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Vorwort

Bei vorliegender Arbeit handelt es sich um die iiberarbeitete und gekiirzte Fas-
sung meiner Dissertation, die ich der Fakultt fiir Sprach-, Literatur- und Kultur-
wissenschaften der Universitdt Regensburg im September 2014 vorgelegt habe.
Das Promotionsverfahren wurde im Mai 2015 mit der Disputation abgeschlos-
sen, das satzfertige Manuskript im Mai 2016 dem Verlag Vandenhoeck & Ruprecht
tbermittelt.

Mein herzlichster Dank gilt Herrn Prof. Dr. Jan-Wilhelm Beck (Regensburg),
in dessen Hauptseminaren zu Horazens >Satiren< und Lucans >Bellum civile«
der Grundstein fiir diese Arbeit gelegt wurde, ja ich erstmalig den Zauberin-
nen Canidia und Sagana, dann spiter der Hexe Erichtho begegnete. Besonders
herausgestellt sei seine stetige Bereitschaft, durch Unterstiitzung bei fachlichen
und formalen Fragen zunichst zu einem Gelingen meiner Magisterarbeit bei-
zutragen. Denn sie bot mir Gelegenheit, mich ausgiebig mit der Magie in der
Antike zu beschiftigen. Gerade sein Rat, auch den Zauberpapyri Beachtung zu
schenken, erwies sich im Nachhinein als duf8erst fruchtbar. Teile der vorliegen-
den Arbeit, v.a. die Kapitel zu den Autoren Theokrit, Vergil, Horaz und Lucan,
gehen dabei auf meine Magisterarbeit zuriick. Fiir die hervorragende Betreu-
ung bei der Erstellung meiner Dissertation mdchte ich Herrn Prof. Beck als Erst-
gutachter danken, der mir bei Vorgehen, Ausarbeitung und Themenschwerpunkt
vollen Freiraum zugebilligt hat. Durch eine Beschiftigung als Wissenschaftlicher
Mitarbeiter war die Durchfiihrung des Dissertationsvorhabens auch finanziell
abgesichert.

Im Weiteren will ich Herrn Prof. Dr. Dennis Pausch (Dresden) sehr herzlich
fur die Bereitschaft, als Zweitgutachter zu fungieren, danken. Er hat mich durch
sein immer wieder bekundetes grofles Interesse an meiner Arbeit in meinem
Forschungsdrang bestirkt und damit in erheblichem Mafle zu einem Gelin-
gen der Dissertation beigetragen. Besonders hervorheben mochte ich seine auf-
munternden Worte und die menschliche Zusprache, als ich bei meinem aller-
ersten Vortrag vor Fachpublikum auf der Volturnia-Tagung 2013 (Eichstitt) in
Grundziigen meine These zur senecanischen Medea vorstellte. Ich danke Herrn
Prof. Pausch.

GrofSen Dank mochte ich auch Frau Prof. Dr. Christiane Reitz (Rostock) aus-
sprechen, die schon bei einer ersten gemeinsamen Begegnung ein reges Interesse
an meinem Thema bekundete und neben meinen Feststellungen zu Lucan gerade
meine Perspektive lobte, fassbare magische Realien in die Untersuchung zu inte-
grieren. Ich danke Frau Prof. Reitz fiir die Erstellung des nach der Regensburger
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Promotionsordnung notwendigen weiteren Gutachtens und insbesondere fiir ihr
nachhaltiges Engagement, das eine Aufnahme meiner Dissertation in die Reihe

Hypomnemata ermoglichte.

Regensburg, im Mai 2016 Matthias Reif
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»(...) the system of sympathetic magic remains
everywhere and at all times substantially alike
in its principles and practice.«

(Frazer [?1911] S. 236)
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1. Einleitende Gedanken

Die vorliegende Untersuchung mit dem Titel >De arte magorumc« versteht sich als
Forschungsbeitrag zur Erklirung und Deutung von Hexenszenen in scheinbar
sehr gut bekannten Schliisseltexten — ausgehend von der hellenistisch-alexandri-
nischen Epoche bis in die julisch-claudische Kaiserzeit bei deutlicher Schwerpunkt-
setzung auf der lateinischsprachigen Dichtung der zweiten Hélfte des 1. Jhs. v. Chr.
bis in neronische Zeit.' Die Auswahl von magischen Szenen aus den Autoren
Theokrit (zweites Idyll), Vergil (achte Ekloge), Horaz (fiinfte Epode, achte Satire
des ersten Buches), Ovid (Aison-Verjiingung in den >Metamorphosend), Seneca
(vierter Akt der >Medea<) und Lucan (Erichtho-Szene in der >Pharsalia<) erweist
sich dabei insofern als besonders sinnvoll, als die Darstellungen dieser poetae docti
in Folge poetischen Wetteiferns als aufeinander bezogen gelten diirften und sich
aus ihrer chronologischen Betrachtung am Ende eine Gesamtaussage iiber die
Entwicklung, Verdnderung und Deutung des antiken Hexenbildes in hochlitera-
rischen dichterischen Texten und der Hexenszene an sich ableiten lésst.

Die ausgewiéhlten Szenen dieser Autoren verbindet dabei die spiirbare inhalt-
liche Fokussierung auf den Vollzug eines Rituals und zwar eines solchen magi-
schen Rituals, in dem nach heute populdrem Magieverstandnis eine Zauberin im
Zentrum steht. Das rituelle Prozedere lésst sich, gerade weil es in seinem Cha-
rakter — durch exakt erkennbare Schritte und die detaillierte Nennung von Zu-
taten - einem anschaulichen Kochrezept dhnelt, in seinem Verlauf nachvollzie-
hen. Die erhaltene frithere bzw. spitere magische Literatur erweist sich den hier
untersuchten Autorendarstellungen gegeniiber als vollkommen andersartig: Den
Texten fehlt in der Regel im Handlungszusammenhang grundsétzlich der inhalt-
liche Schwerpunkt auf dem rituellen Hergang, das strenge, von Anfang bis Ende
in seinen Bausteinen gliederbare Ritualgeschehen bzw. die akribisch-genaue Be-
schreibung einzelner Zauberelemente, wie von Ingredienzien, ovoia, Zauber-
arten, wirksamen Prinzipien etc.

Aus je kurz angegebener Begriindung heraus werden nicht genauer untersucht z. B. nach-
folgende literarische Szenen: Knapp, ohne genaue Details gehalten und rein ergebnis-
gerichtet ist Kirkes Verwandlungs- und Gegenzauber in Hom. Od. 10,235-240, 316-320,
388-396. Lediglich als schmiickendes Beiwerk dient die riickblickende Schilderung ritu-
eller Vorginge bei der Gewinnung des Prometheion-Zaubermittels durch Medea Apoll.

1 Der Titel der Arbeit orientiert sich an Worten, die die ovidische Medea in den >Metamorpho-
sen«in einem Gebet an Hekate richtet. Dort bezeichnet die Zauberin die Géttin u. a. als Helferin
von Gesang und Kunst der Magier (... adiutrixque venis cantusque artisque magorum ..., 7,195).
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16 Einleitende Gedanken

Argon. 3,851-866, nicht von der Zauberin, sondern von Jason werden die Riten des Un-
verwundbarkeitszaubers 1027-1051 durchgefiihrt, nur kurz und mit deutlichem Fokus
auf der angestrebten Reaktion wird der Zauber zur Einschlaferung des Hiitedrachens des
goldenen Vlieses 4,145-166 thematisiert. Erst ausschliefilich magische Topoi, dann zwar
rituelle Vorgéange werden im Zusammenhang mit der zunachst als Liebeszauber getarnten
Selbstopferung Didos in Verg. Aen. 4,478-521 berichtet — doch werden die Mafinahmen
von einer sacerdos initilert (zum genannten Begriff vgl. 483, 498, 509). Kein in seinen
Schritten nachvollziehbares Ritual wird vollbracht, sondern lediglich unbedeutende Zau-
bertopoi oder unwesentliche magische Zusammenhange werden genannt in Tib. 1,2,43-
66, 5,9-16,49-56, 8,17-24, 2,4,55-60. Eine iiberschaubare Zusammenstellung magischer
Einzelheiten, kein zusammenhingendes Ritualgeschehen findet sich in Prop. 2,28,35-38,
3,6,25-30. Wiederum als Auflistung standardisierter, sich jedoch fortentwickelnder To-
poi geben sich das Wirkspektrum und die Beschreibung der Ekel erregenden, alten Kupp-
lerin Acanthis in Prop. 4,5,5-18, 67-74 bzw. der Dipsas in Ov. am. 1,8,1-18 zu verstehen,
nur lose Topoi auch 3,7,27-35. Im Vordergrund steht das ausfiihrlich beschriebene Er-
gebnis der von Kirke bedingten Metamorphosen in Ov. met. 14,43-67 bzw. 386-396, die
Verwandlung Scyllas in ein Meeresungeheuer und die Verwandlung des Picus in einen
Specht - im Vergleich dazu erscheint das magische Prozedere nahezu nebensachlich.
Vollkommen unklar, hinsichtlich ihrer rituellen Verortung bisweilen ungewiss und rein
auf die Betonung Oenotheas als lacherlicher Vettel sind die Zusammenhénge in Petron
134,1-138,4 gerichtet, nur Topoi 134,12, zudem Bezeichnung Oenotheas als sacerdos
(z.B. 3, 6). Dem Gesprich von Deianira und ihrer Amme sind nur magische Topoi (Sen.
Herc. O. 454-463) und die Verrichtung des destruktiven Zaubers durch die Trankung
des Gewandes mit Nessus-Blut (535-538) zu entnehmen, jedoch kein rituelles Gesche-
hen. Wiederum als Auflistung magischer Topoi erscheinen die Befihigungen der Me-
dea in Val. Fl. 6,439-453. Auch verrichtet die als Diana-Priesterin gekennzeichnete Kol-
cherin (infernae quae nunc sacrata Dianae, 5, 238) kein Ritual in einzelnen Schritten, die
nebensdchlichen Zaubervorginge der Jason-Feiung (7,461-472) lenken nicht von ihrem
in 7,323-538 durchweg fokussierten Gemiitszustand ab. Die nekromantischen Riten in
Stat. Theb. 4,443-518 werden nicht von einer Zauberin, sondern von Tiresias als sacer-
dos (zum genannten Begriff vgl. 455, 503) und seiner Tochter Manto in die Wege geleitet.
Nicht mehr auf dem Verlauf des rituellen Geschehens, sondern auf Meroe und Panthia als
schrecklichen, widerlichen und licherlichen Hexen liegt das Gewicht der Darstellung in
Apul. met. 1,13. Gleichfalls nicht mehr auf das rituelle Prozedere, sondern auf das Ergeb-
nis fixiert wirken die Pamphile-Szenen, erst auf die Erweckung der Ziegenschlduche zum
Leben in 3,17f,, dann auf die Verwandlung der Zauberin in einen Uhu in 21.

Bei der Einsicht der zu den als zentral erachteten Autoren in Fiille vorhandenen

Forschungsbeitrige zeichnete sich gerade ein Realienkommentar zur magischen

Praxis als Desiderat ab, der neben literarhistorischen Gesichtspunkten Befunde

realer antiker Zauberrituale, soweit nachweisbar, thematisiert: Die einschligigen

Studien zu diesem Thema

- bieten grofitenteils systematisierte, knapp kommentierte Stellenauflistungen
(z.B. Heim [1893], Fahz [1904]),

~ beinhalten einen chronologischen Uberblick iiber magische Literatur vom ho-
merischen Epos bis zum Roman des Apuleius und Helidor (z. B. Eitrem [1941]),
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Einleitende Gedanken 17

- fokussieren Szenen der augusteischen Literatur, erkldren diese, wirken dabei
entweder auf den topischen Vergleich und die Entwicklung von Einzelmotiven
fixiert (z. B. Luck [1962]) oder offerieren zudem eine Einfithrung zu magischen
Techniken und vorbildhaften Quellen (z. B. Ingallina [1974], Tupet [1976]),

- verstehen sich als Quellensammlung von literarischen wie subliterarischen
Texten unter Beriicksichtigung ihres historischen bzw. ihres kulturellen Ent-
stehungsrahmens (z.B. Luck [1985b] bzw. [1990]),

- sind aus gattungsspezifischen Gesichtspunkten zusammengestellt (z. B. Fauth
[1999]),

- versuchen zwar an geeigneter Stelle eine Gegeniiberstellung von literarischer
und realer Magie, aber vorwiegend unter Herausstellung der Frau in der Rolle
als in der Literatur verbiirgter Hexe (z.B. Wallinger [1994]) oder im Zuge
einer eher allgemeinen historischen Einfithrung in das Phdnomen des Magi-
schen (z.B. Graf [1996]).

Es stellt Anliegen dieser Arbeit dar, die Briicke zwischen den Begebenheiten
der realen Magie und der von den Dichtern vorgenommenen Ausgestaltung zu
schlagen. Daraus soll sich am Ende ein Urteil iiber die konkrete Darstellungs-
weise (realistisch oder fiktionalisiert) fillen lassen und begriindet werden, wie
der antike Leser die poetischen Ritenschilderungen gedeutet haben kénnte. Im
vorliegenden Fall werden die sog. Zauberpapyri als detaillierte Quelle der in der
griechisch-romischen Antike verbreiteten Zauberrituale einbezogen, um ein tie-
fer gehendes Verstandnis der Zauberszenen zu gewihrleisten.

Zur Definition der Zauberpapyri, einem Uberblick und dem Forschungsstand vgl. zu-
néchst Preisendanz (1928, Band I) S. V-XII, dann v.a. in der entsprechenden Neuauf-
lage der Preisendanz’schen Sammlung (*1973) die einfithrenden Worte von Henrichs
S. XIIIf., wiederum Preisendanz (*1974) [1931, Band II] S. V f. und S. VII-XI bzw. ders.
(1941, Band III) S. V-IX, Betz (*1992) S. XLI-LVIII, iiberdies insbesondere Gordon
(2002) Sp. 697-700. Die besagten Gebrauchstexte werden zumeist dem 1. bis 4. Jh.
n. Chr., zum grofiten Teil sogar eher dem 4. Jh. n. Chr. zugewiesen (z.B. wird PGM I auf
das 4. bzw. 5. Jh. n. Chr. datiert, PGM III nicht friiher als 300 n. Chr., PGM IV ins 4. Jh.
etc.).” Man kann wohl davon ausgehen, dass die heute noch vorliegenden Papyri ihre
Vorginger haben und die Dichter bei der Beschreibung ihrer Rituale moglicherweise
auf entsprechende Rezepturbiicher haben zuriickgreifen kénnen.

Trotz der Konzentration auf den genannten Papyri als Dokumenten fiir die real
praktizierte Magie werden essentielle Befunde aus den die Magie als empiri-
sches Phanomen untersuchenden Wissenschaften weitestgehend ausgespart und
an geeigneter Stelle nur knapp gestreift. Denn in einer Studie, die die poetische
Umsetzung realmagischen Gedankenguts zum Ziel hat, fithrt eine gesonderte

2 Zuden Angaben vgl. schon Preisendanz (1928) S. 1 bzw. 32 bzw. 64, auch Hopfner (1930)
Sp. 301.
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18 Einleitende Gedanken

Darstellung der einzelnen Theoreme von Anthropologie, Soziologie und Reli-
gionswissenschaften letztlich nicht weiter: Die heute als tiberholt geltende evo-
lutionistische Sichtweise der Magie, das Verhiltnis der Magie zu Religion und
Wissenschaft und die Frage nach der kulturellen Funktion der Magie ist fiir ein
Verstdndnis der literarischen Szenen nur am Rande von Bedeutung. Dass sich
magische und religiose Rituale ferner nicht eigenstindig als spezielle Formen
kultischer Aktivitat identifizieren lassen und kultisches Geschehen erst dann als
magisch wahrgenommen wird, wenn das Individualereignis Zauber und der Ma-
gier als religioser Spezialist mit dem Fremdartigen in Verbindung gebracht wird,
spiegelt sich zwar in den literarischen Texten wider. Aber die vorliegende Arbeit
mochte gerade nicht zeigen, ob und wie sich die Thesen in den ausgewihlten
Texten belegen lassen, sondern soll verdeutlichen, was die Dichter aus den tat-
sachlich verbiirgten Riten gemacht haben, ob und wie stark sie sich an mégliche
Vorgaben halten, warum sie Vorginge ungewohnlich darstellen, wenn sie mit ih-
ren Ritualen abweichen, und welche Konsequenz das fiir das Hexenbild mit sich
bringt. Fiir eine tiefer gehende Beschiftigung mit den Thesen zur Magie sei des-
wegen auf Einfithrungen wie Tavenner (1966) [1916a] S. 8-17, Thorndike (1923)
S. 1-35, Luck (1990) S. 5-11, Graf (1996) S. 14-23 und Riicker (2008) S. 18-48
mit ihren jeweiligen Sekundérliteraturangaben verwiesen. Insbesondere sei hier
auf die anthropologische Forschung Frazers (*1911) und Malinowskis (1948 bzw.
1973), die religionswissenschaftlichen Untersuchungen Versnels (1991b) und
Riipkes (*2006, 2007, 2011) sowie den Sammelband von Faraone/Obbink (1991)
aufmerksam gemacht.

Da sich in der Studie der die Textauswahl verbindende, in der bisherigen For-
schung vollkommen aufler Acht gelassene Ritualvollzug als geeigneter Ausgangs-
punkt erweist, um den Charakter des magischen Geschehens zu beurteilen, geht
der schwerpunktmifligen Analyse der sechs literarischen Texte eine akribische
Untersuchung des Ritualaufbaus von magischen Zeremonien in den Zauber-
papyri voran. Daraus ergeben sich grundsitzliche Erkenntnisse iiber die Ritual-
struktur sowie eine grundlegende Erweiterung der bereits bei Fahz (1904) erkenn-
baren, von Abt (1967) [1908] und Hopfner (1974) [1921] weiter ausgefiihrten
Terminologie. Den Hauptteil der Arbeit bildet dann eine detaillierte Auseinan-
dersetzung mit den Zauberritualen der sechs genannten Dichter. Als Ziele des
vorliegenden Forschungsbeitrags lassen sich dabei vier wesentliche Gesichts-
punkte herausstellen: Erklirung der magischen Motive, Untersuchung des Ri-
tualaufbaus, Gegeniiberstellung mit den magischen Gebrauchsrezepturen in
den Papyri, Deutung der Szenen im Werk und damit verbunden die Klarung der
Frage nach der jeweiligen Funktion der Magie. Die genannten Ziele spiegeln sich
in der Regel bereits in der Struktur der einzelnen Autorenkapitel wider. Zudem
umfasst ein jedes Autorenkapitel eine Gliederung der Szene nach Aufbau und In-
halt. Eine Ergdnzung um weitere Unterkapitel, z. B. zu literarischen Vorgéngern
und Parallelstellen, erfolgt, wenn fiir sinnvoll befunden oder der Gegeniiberstel-
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Einleitende Gedanken 19

lung von poetisch-fiktionalisierter bzw. realistischer Ritualgestaltung zutréglich.
Am Ende steht bei allen Autorenkapiteln eine Ergebniszusammenfassung. Den
Abschluss der Arbeit bildet ein Uberblick iiber die entscheidenden Schlussfol-
gerungen, die ein Urteil tiber die Entstehung und schrittweise sich vollziehende
Verdnderung des Hexenbildes erlauben: Man hat den Eindruck, dass mit der
wachsenden Komplexitat des Ritualaufbaus eine immer weiter ausgepragte Ab-
kehr vom magischen Grundrealismus einhergeht. Eine Tendenz zu einer fort-
schreitend poetisch-fiktionalisierten Zeremonieausgestaltung mit einer gleich-
zeitig zunehmend deutlicheren subtilen Wertung des magischen Geschehens
durch die Dichter wird sich abzeichnen.

Fortwihrend stellt es einen zentralen Anspruch der Dissertation dar, die vor-
handene literaturwissenschaftliche Fachforschung in Bezug zu den jeweiligen
Zauberszenen zu setzen und bei bisher ungeldsten Forschungsproblemen An-
regungen zu geben: Z.B. wird die grundlegende Orientierung der achten Ekloge
Vergils am zweiten Idyll Theokrits auch in der Gliederung des rituellen Gesche-
hens sichtbar. In beiden Fillen existiert dieselbe Anzahl an npdgeig bzw. Adyou
Auch dhnelt sich die zeitliche Abfolge der Ritualbausteine. Wie allerdings von
Seiten der lateinischen Fachwissenschaft auch sonst als bedeutsam herausgestellt,
gestaltet Vergil diese Grundelemente wohl so gekonnt um, dass er eigenstindig
etwas vollkommen Neues schafft. Wiahrend Theokrit z.B. einer einzigen Stro-
phe auch nur eine einzige magische npa&ig zuweist (z. B. 18-21, 23-26 etc.), 16st
der rémische Dichter die strikte Ubereinstimmung von Form und Inhalt auf und
variiert, indem er in einer Strophe u. U. drei npd&eig ansiedelt (80-84).
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2. Der Ritualaufbau in den Zauberpapyri

Grundlage fiir die nachfolgende Analyse poetischer Hexenrituale stellt die Un-
tersuchung des magischen Zeremonieverlaufs in den Gebrauchstexten dar. Aus-
gehend von der bereits vorhandenden Terminologie fiir rituelle Grundbausteine
steht die Frage im Vordergrund, ob sich eine verbindliche Aussage tiber ein chro-
nologisches Schema des magischen Prozedere treffen ldsst.

Das magische Ritual gliedert sich zumindest nach gangiger Ansicht in der For-
schung in zwei essentielle Grundelemente, einen Verbal- sowie einen Handlungs-
teil (\eyopevov bzw. Spwpevov).! In den Papyri selbst finden sich fiir das Gebet
regelmaflig Formen des Begriffs A6yog (PGM IV 1228, 1721), manchmal auch
Aéye (PGM 1V 262, 435): Es umfasst dabei in der Regel Anrufung (invocatio), er-
zihlenden Mittelteil (pars epica, argumentum, narratio) sowie die Bitte (preces).”
Der Aktionsteil wird in den Papyri als pafig bezeichnet (PGM 1V 1227, 1716).
Hinzukommen aulerdem Brandopfer und Schutzmittel,* sodass Hopfner in den
Gebrauchstexten folgende Ritualbestandteile — und zwar in entsprechener Rei-
hung - erkennt: énivpa, Adéyog, npakig sowie guhaktiiprov. Neben dieser im
Groflen und Ganzen allgemein giiltigen Anordnung koénne dem éniQvpa auch
ein AGyog voranstehen.* Bestitigt sich dieser Aufbau bei einer Untersuchung von
Ritualen in den Zauberpapyri?

»Zolopdvog katdntwotg« (PGM IV 850-929)

Die als Offenbarungszauber® dienende Zeremonie enthilt ein Gebet, einen A\éyoc,
in dem sich invocatio und preces identifizieren lassen (857-897). Ein Knabe, der
als Medium dient, soll durch zwei Pflanzen geschiitzt werden (900b-903): [...]
80¢ avt® dvovPrada tov otdyvv Kai iepakity [thv] Botdvny eig 1O pulaydijval

1 Vgl. die Ritualdefinition Burkerts (*1987) S. 28f. »Ritual ist standardisiertes Verhalten
in kommunikativer Funktion, wobei die pragmatische Grundlage zuriicktreten oder ganz ver-
schwinden kann; dafiir wird eine >Botschaft« vermittelt, ein >symbolischer« Gehalt«, zudem
Malinowski (1973) S. 72, Hull (1974) S. 42, Luck (1990) S. 38, Riipke (*2006) S. 87f. in Aus-
einandersetzung mit dem Zitat.

2 Vgl. Graf (1991) S. 189-194.

3 Vgl. Abt (1967) [1908] S. 240 [S. 314] unter Anm. 1.

4 Zu den magischen Bausteinen und ihrer Reihenfolge vgl. Hopfner (1974) [1921] S. 600f.
(5§ 869).

5 Allgemein zu den grundlegenden Zauberarten und Untergattungen vgl. z.B. Audollent
(1967) [1904] S. XC, Hopfner (1930) Sp. 378-381, Luck (1990) S. 319-327 (das Unterkapitel
»Andere Methoden der Weissagung«), Graf (1996) S. 110, Riicker (2008) S. 94-108 (das Unter-
kapitel »Arten magischer Handlung«).
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22 Der Ritualaufbau in den Zauberpapyri

avtév. Ein Rauchopfer wird in die Wege geleitet (¢éniQve Aifavov dpoevikdv,
906f.) sowie eine Spende vollzogen (omeioag ofvov fi Qotov fi péAe fi yéha Poodg
pelaivng, 908f.). Einzelne mpafig-Schritte geben sich zu erkennen: Der magi-
sche Akteur soll sich Palmfasern umlegen ([...] nepi{woat oefevive [...], 903),
seine Hiande emporheben (tag xeipag dvateivag, 904f.), sein Medium mit dem
offensichtlichen Sympathiemittel Artemisia bekranzen (xpn) 8¢ otepavaoa [...],
913f.). Hinzugerechnet werden koénnte hier zusatzlich als weiteres Aktions-
moment die Entlassung, dnéAvoig tod kvptakod (916), durch die das iberirdi-
sche Wesen das Medium nach der Weissagung angeblich wieder verlassen soll.
Herausgestellt werden soll dabei zeitgleiches Réuchern und Formelsprechen, wie
das Sprachverstindnis es nahe legt ([...] &ni9ve [...] AMéywv, 9181.).°

Beim Kochrezeptcharakter der Anweisungen wiirde man eigentlich vermuten,
dass es ohne weiteres moglich sein sollte, die einzelnen Schritte in eine temporare
Abfolge zu bringen. Allerdings wirkt der Ablauf auf den ersten Blick nicht klar
definiert, da sich die Textgestaltung als additive und unsystematische Aneinan-
derreihung einzelner fiir den erfolgreichen Zauber notwendiger Vorkehrungen
prasentiert. Infolgedessen muss der innere Kausalzusammenhang der einzelnen
Vorgiange in der Regel erst aus den Textangaben erschlossen werden.

In der Beschreibung des magischen Prozedere wird der A6yog (857-897) zwar zu
Beginn angefiihrt, aber bei der Zauberdurchfithrung kann die Formel nicht am
Anfang zum Einsatz kommen. Wie der Rezeptur im Weiteren entnommen wer-
den kann, miissen zunéchst gewisse Vorkehrungen getroffen werden: Der Knabe
muss am Ort sein. Es ist notwendig, ihn sich setzen zu lassen und einzukleiden
([...] k&Oroov adToV [...] oToAicag adtov [...], 900af.). Er soll sein Schutzmittel
erhalten. Erst dann kénnen sinngeméf3 die Handlungen folgen, z. B. das Umgiirten
des magischen Akteurs und der Handgestus, sowie die Rezitation des Gebetes. Es
schlief3t sich dann - eita (906) - die Raucherung von Weihrauch an, die offen-
kundig durch die Spende eingeleitet wird.” Darauthin folgt erneut das Gebet, das
es siebenmal zu sprechen gilt (¢nikeye {' TOv Adyov, 910f.). Wann die Bekrinzung
mit Artemisia stattfindet, ob im Zuge des Umgiirtens mit Palmfasern oder erst
im Augenblick, da der Knabe weissagen soll, bleibt unklar.

Fiir den rituellen Ablauf liefle sich damit prinzipiell eine derartige Gliederung
annehmen: Vorbereitung, gulaxtiplov, npakig, Adyog, ¢midupa (Spende und
dann Réaucherung), Aoyog, drolvoig (mit gleichzeitigem énidvpa und Adyog).

6 Zum Zeitverhaltnis des Partizips Prasens vgl. Mayser (1926) S. 168 (§ 36 unter c).

7 Indem Preisendanz (1928) S. 105 bei seiner Ubersetzung das Adverb »zuvor« einfiigt, lo-
kalisiert er die Spende zeitlich vor dem Rauchopfer. Die Vorzeitigkeit kann das Partizip Aorist
(omeioag) verdeutlichen: Allerdings sollte die Verbalform wohl stimmiger als ein >und dann
gief’ sofort aus< (punktueller Aspekt) aufgefasst werden, vermutlich soll zwischen dem ers-
ten Verbalteil und der Spende nicht zu viel Zeit verstreichen. Zum Zeitverhiltnis des Partizips
Aorist Mayser (1926) S. 168 (S 36 unter c).
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»ApkTikr| Tavta motodoa« (PGM IV 1275-1330)

In der Zeremonie kann fiir Rducherung und Gebet derselbe Befund festgehal-
ten werden. Erst gilt es einen Aéyog (1275-1290) in Gestalt einer invocatio zu
sprechen, die dann durch die Anweisung énidve (1285f.) unterbrochen wird.
Man sollte also von einer gleichzeitigen Durchfiihrung von Gebet und Rauch-
opfer ausgehen, wobei verbale Verlautbarungen die Einleitung darstellen kon-
nen. Die sich anschlieflende Bitte (ein zweiter separater Adyog, 1291-1293) und
wiederkehrende Raucherung finden der Angabe nach gleichzeitig statt (1294):
kai €nidve Eartovpevog dppapa [...]. Der erwidhnten Zwangformel (¢ndavaykog
TG Y fiuépag, 1295) sei an dieser Stelle keine Bedeutung beigemessen, da sie ein
Versagen der vorhergehenden verbalen Auflerungen voraussetzen wiirde und
nur beim Sdumen der Gottheit Verwendung finde. Gleichfalls sei der weitere
A6yog (1301-1308) nicht beachtet, da er eine Alternative zum ersten Gebet dar-
stellt (4AAwg 6 p@TOG Adyog, 1300). Die Wendung éniuvpa tfig mpd&ews (1308)
mag sich vielleicht als ein wenig missverstandlich erweisen: Denn streng genom-
men wird lediglich die Vorbereitung des Rauchopfers geschildert (1309-1316),
wie v.a. die Anweisungen am Ende der Ingredienzienaufzahlung (1315f.) erken-
nen lassen. Auch der gerade wiedergegebene mpag[ic]-Begriff konnte in die Irre
fithren, denn er bezieht sich an dieser Stelle offenkundig auf die ganze Zeremonie
und nicht nur auf einen spezifischen Aktionsteil. Vom gulaktriplov erfahrt man,
dass es vor der Réucherung schon umgelegt werden soll ([...] neptantov, pioye
8¢ 1@ Dvpatnpio xAov katavaykng [...], 13181).

Es ergébe sich damit die logische Reihe: Vorbereitung, gulaxtrplov, Aéyog und
¢nidvpa gleichzeitig sowie nochmals zeitgleich Adyog und énidvpa.

»Aywyric (PGM IV 1390-1495)

In dem Liebeszauber besteht die eigentliche mpa&ig aus mehreren Handlungsab-
schnitten, der Herstellung von sieben Brotbrocken und ihrer Deponierung am
vorgegebenen Ort, wobei dann vor dem Niederwerfen der Brotstiicke ein Adyog
rezitiert werden soll (PGM IV 1391-1395). Dieses Gebet selbst wird erst spa-
ter genannt (1399-1435). Dann gilt als weiterer Teil einer npdfig, Unrat von der
empfohlenen Stelle aufzuheben, diesen beim Opfer niederzulegen und heim-
zukehren (1396-1398). Bei Erfolglosigkeit solle der gesamte Vorgang wieder-
holt werden (1434-1442). Ein neues, wohl wirkkriftigeres Zwanggebet miisse
dann zeitgleich zur Raucherung gesprochen werden: ot 8¢ & Aeydueva émi
g¢mdvparog tadta (14431).

Damit ergdbe sich die Chronologie: npa€ig, Aoyog, npakig (drei Tage lang, vgl.
1435), eventuell erweitert um (Zwang-)A6yog und émidvpa gleichzeitig.

»Bipog Aapddavov« (PGM 1V 1716-1870)

Der Liebesherbeifithrungszauber beginnt vermutlich mit der notwendigen Vor-
bereitung (Bearbeitung eines Magneten, PGM IV 1722-1743). Auf diese folgt
ein Adyog (1748-1812), dessen Erganzung im Papyrus schon vorher - zu Be-
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ginn - steht (1721). Es lisst sich dann eine zweite Vorbereitungsphase identifizie-
ren (Beschriftung eines Goldblattes und Bewirkung seiner Eignung, 1812-1830,
vermutlich dient es als puAaktriplov). Die Rezeptur des Raucherwerkes schlief3t
sich an (1832-1838). Darauthin erfihrt man von einer weiteren verpflichten-
den Vorbereitungsmafinahme, der Préaparierung einer Eros-Statue (1842-1851).
Es folgen Anweisungen, die sich am ehesten als mpd&ig identifizieren lassen
(Aufsuchen des Hauses des Opfers und Klopfen, vgl. 1851-1854) und ein kur-
zer Aoyog (1855-1859). Es gibt sich ein zweiter Handlungsteil zu erkennen
(1859-1863). Rauchopfer und Gebet wirken wiederum zeitlich verbunden ({[...]
¢nidve adT@ kai Aéye TOV Adyov ovvexds TOV Tijg €mkAfoewg [...], 1864-1866).
Die Wendung év 8¢ xprjoet mp@tov €nidve [...] (1839) weist das énidvpa aller-
dings eigentlich als Beginn der magischen Aktion aus.

In diesem Fall lsst sich der Handlungsablauf nicht eindeutig klaren: Dem Text
ist zu entnehmen, dass die Steinpraparierung am Ende als Alternative hingestellt
wird (vgl. 1871). Doch ob der Steineinsatz die Bearbeitung des métaAov (1813)
oder den die Eros-Statue betreffenden Vorgang oder beides ersetzen kann, bleibt
fraglich. Da ein solches kostbares Goldblatt auch im Zusammenhang mit der
Figur des Gottes genannt wird, kénnte es sich um dasselbe handeln und zusitz-
lich auf der zweiten Seite beschriftet werden (vgl. 1846-1851).

Fiir den Ablauf des Rituals gibe es folglich mehrere denkbare Varianten. Fest-
gehalten sei einerseits der Hinweis auf die gleichzeitige Durchfiithrung von Adyog
und énidvpa bzw. die potentielle Stellung des Rauchopfers am Anfang der Ak-
tion, andererseits die Moglichkeit eines A0yog unmittelbar nach der Préparation.

Aus der Analyse der vier exemplarisch herausgegriffenen Zauberrezepturen in
den Papyri lasst sich das folgende Ergebnis fiir die Chronologie eines magischen
Rituals konstatieren: Es ist kein klar definierter Ablauf erkennbar, der sich in
den Zauberzeremonien als {ibergreifende Gemeinsamkeit zeigen wiirde. Die ein-
zelnen Bausteine der magischen Gesamthandlung wirken in nahezu beliebiger
Art und Weise austauschbar und kombinierbar. Sie unterliegen anscheinend le-
diglich im jeweiligen Einzelritus einer festen Reihenfolge. Wie sich den Texten
aber entnehmen lésst, kann der Zauber als wesentliche Ergdnzung zu den bisher
bekannten Ritualbausteinen von einer Praparationsphase eingeleitet sein, in der
notwendige Vorbereitungen getroffen werden. Zudem ist die Tendenz ersichtlich,
dass Aoyog und énidvpa entweder in einer Art synchronem Verhiltnis zueinan-
der stehen oder gleichzeitig stattfinden.

Die Hopfner’sche Abfolge magischer Bausteine énidupa, Adyog, pa&ig ist in der
schriftlichen Darstellung in den Papyri nachweisbar (z.B. PGM IV 2967-3006),
aber sie sollte vermutlich nicht als obligatorisch fiir den tatséchlichen zeitlichen
Verlauf der Zauberrituale gelten. Dass gerade das guhaxtrptov den Abschluss
einer Rezeptur bildet (PGM IV 52-85 oder 2785-2890), diirfte sich lediglich in
der schriftlichen Fixierung in den Papyri eingebiirgert haben. Eine Schutzmaf3-
nahme erst am Ende sollte jedoch nicht fiir den rekonstruierbaren Ritualverlauf
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als mafigeblich gelten. Insgesamt sei zudem betont: Die Abgrenzung der einzel-
nen Bausteine eines Zauberrituals und Zuordnung zum entsprechenden Fachter-
minus lasst sich nicht immer eindeutig vornehmen. Uberhaupt bleibt ein exak-
tes Vorgehen bisweilen im Unklaren. Begriindet liegt eine solche Ungewissheit
einerseits in der Natur der Papyri als subliterarischen Gebrauchstexten einer ver-
mutlich eher bildungsfernen Schicht, andererseits in ihrem Wesen als Dokumen-
ten geheimen Wissens, das im Einzelfall wohl allein der Eingeweihte richtig zu
deuten vermochte.
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3. Hexenszenen

3.1 Das zweite Idyll Theokrits: »@appakedtpros

Bereits die antike Titulatur' des Gedichtes lasst den Leser eine magische Hand-
lung vermuten.” Und in der Tat wird dieser nicht enttduscht: Simaitha, die Ak-
teurin des Idylls, ist im Begriff, einen Liebeszauber durchzufithren, um ihren
Geliebten, den edlen Delphis, wieder zu sich zuriickzufithren. Das Gedicht be-
steht - so die tibereinstimmende Ansicht in der Forschung - aus zwei wesent-
lichen Abschnitten. Der erste Teil (1-63) beschiftigt sich mit einer augenblick-
lich stattfindenden, dem ersten Anschein nach wirr wirkenden Zauberhandlung.
Der zweite (64-166) besteht aus einem Gebet an die Mondgoéttin Selene, welcher
die ungliickliche Protagonistin berichtet, wie sie und ihr ehemaliger Liebhaber
zueinander gefunden haben.’

1 Die einzelnen Manuskripte legen hinsichtlich ihrer Uberschrift einen unterschiedlichen
Befund an den Tag und unterscheiden sich in einer Formulierung im Singular und im Plural.
Vgl. dazu Gow (*1952b) S. 33, der wegen der Bedeutungslosigkeit der Dienerin im Handlungs-
geschehen die Einzahl préferiert. - In der vorliegenden Arbeit wird ebenfalls von einer Zaube-
rin ausgegegangen. Zwar liefle sich als Gegenargument anfiihren, dass im Gedicht zumindest
eine weitere Magierin, die Alte, erwihnt wird (ypaiag, 91). Da diese m. E. aber fiir die entschei-
dende, ndmlich die in der Gegenwart des Textes stattfindende Zauberpraxis nicht relevant ist,
liegt die Formulierung im Singular néher. - Dem zweiten Idyll wird die dem Kommentar zu-
gehorige Textedition von Gow (*1952a) zugrunde gelegt.

2 Allgemein zur magischen Handlung im Idyll vgl. Bernand (1991) S. 175-181 (das Kapi-
tel »Théocrite et la sorciére Simaitha«).

3 Zur Grobgliederung des Gedichtes in die zwei vorliegenden Abschnitte vgl. z.B. bereits
Bannert (1988) S. 69.
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3.1.1 Textfolge der Verse 1 bis 63 nach den vatikanischen
und laurentianischen Codexfamilien*

»@appakedTpLac

»I1d pot tal dagval; @épe, OeoTuli. d 8¢ T iktpas

OTéYoV TAV KEAEPaV QOLVIKEW 010C AMTW,

@G TOV £pov Papdv evvta gilov katadricopat Gvdpa,

8¢ pot dwdekataiog ag’ @ Tdhag 008 modikel,

008’ Eyvw Totepov Tedvakapeg | (ool gipég, 5
o0 Yvpag dpakev avapatog. 1) pa ol aANG

OxeT Exwv 6 T "Epwg Taxvag epévag & T Agpodita.

Baoedpat oti tav Tipaynroto maaiotpav

abprov, &g viv idw, kal pépypopat oid pe motel.

vOv 8¢ viv ék Jvéwv katadrjoopat. dANG, Zehdva, 10
@aive kaAdv- Tiv yap motagicopat dovya, daipov,

1d xYovia 9 ‘Exdrg, Tav kai okOAakeg TpopéoVTL

gpxopévay vekvwv avd T npia kai pédav aipa.

xaip, Exdta daomAijty, kai ¢ Téhog dppy Omadel,

@appaka tadT Epdotoa xepeiova pnre Tt Kipkag 15
prite Tt Mindeiag pite Eavdag Iepuridag.

twyE, E\ke TO VOV EUOV TOTE S@pa TOV dvdpa.

dA@ita Tot TpdTov mupt TkeTal AN Eninaocoe, a
Oeotuli. Sethaia, d TGS Qpévag EkmenOTAONL
1 pa yé Ony, pooapd, kai tiv Eniyappa téTuypar 20

1400 dpa kai Aéye Tadta- T AéA@LS0G doTia Tdoow.«

tvyg, EAxe TO Tijvov ¢poV oTL Sdpa TOV Avdpa.

AéA@ic EY aviaoev- &y § émi Aéd@idL dapvav b
ai®w- x¢ abta Aakel péya kanmvpicaca
kn&amnivag &pdn kovdE omodov eidopeg avtag 25

obtw Tot kal AéA@Lg évi Aoyl odpk’ dpadiovol.
twyE, EAke TO VOV éuOV ToTL Sdpa TOV dvdpa.

WG TODTOV TOV KNpOV £yw oLV Salpovi Takw, e

¢ takod’ OTT EpwTog 6 MUVOLog avtika AEN@LG.

4 Die Strophenanordnung im Idyll ist - wie angemerkt - seit langem umstritten. Die hier
dargestellte inhaltliche Reihenfolge weicht ab von 393 (ca. 500 n. Chr.) und der am besten gel-
tenden Manuskripttradition K (13. Jh.), nach welchen sich z.B. der abgedruckte Text in der
Gow-Ausgabe (*1952a) richtet. Zur Wiirdigung der letztgenannten Tradierung vgl. ders. S. liv
»(...) if 3 is often with K it is because that ms has often preserved the truth where others fail.«
Zur Verdeutlichung dieser erstrangigen Uberlieferung werden die Quartette mit Buchstaben
versehen, deren alphabetische Folge die dort vertretene Stellung demonstriert.

© 2016, Vandenhoeck & Ruprecht GmbH & Co. KG, Gottingen
ISBN Print: 9783525208731 — ISBN E-Book: 9783647208732



Das zweite Idyll Theokrits: >®appakedrpiac

XWg Svel® 68e popPoc 6 xdkeog ¢§ Agppoditag,

¢ Tijvog Swvoito mod” apetépatot Yopatotv.
fuyg, EAxe TO Tivov £poV OTL Sdpa TOV &vdpa.

vov Yuo® ta mtitvpa. T 8, Apteut, kal TOV €v Ada
Kvoalg addapavta kai el Tl tep do@arés dAho-
OeoTVAL, Tal KUVEG ULV Ava TITOAY dpdovTal:

& 9e0dg &v TpLddotot: 10 XaAkéov dg TAX0G dxeL.

oy, EAke TO Tivov £uoV oTL Sdpa TOV &vdpa.

nvide owyi] uev mévrog, orydvte § dfrat

a § &ud ov owyf) otépvwy EvrooVev avia,

AAN émi v doa kataidopat &g pe Téhavav
avti yovaukog E9nke kakay kai dndapdevov fev.

fuyg, EAke TO Tivov £uov oTl Sdpa TOV &vdpa.

&g Tpig amooméviw kal Tpi¢ Tade, MoTVIa, WV
elte yova tvw mapakékAital eite kal avip,
6000V €xot Aadag 6ooov mokd Onota gpavti
év Ala AaoOijpev evmhokdpw Aptadvag.

twyE, E\ke TO TivoV EuOV ToTi Sdpa TOV dvdpa.
inmopaveg QuTOV €0t tap” Apkdot, ¢ § €mt oot
Kai Aot patvovtat &v’ dpea kat doal inmot-
¢ kai Aéh@rv {Sowut, kai £¢ T08e ddpa Tepdoat
patvopéve ikehog Aimapdg Ektoode malaiotpag.
twyE, E\ke TO VOV EUOV TOTE S@pa TOV dvdpa.
ToDT amo Tég Yhaivag 10 kpdomedov dAeoe AEAQLG,
@y® vov TiAhotoa kat’ dypiw €v mupi BaAlw.
aiai "Epwg aviapé, Ti pev pélav €k xpoog aipa
EUPUG WG Atuvartic dmav €k BOEANa MémwKag;

twyE, EAke TO ThHvOV éuOV ToTL S@pa TOV dvdpa.

cavpav ToL Tpiyaca Kakov ToTov abplov oiod.

®eoTuAi, viv 8¢ Aafoica T & Ipdva Tadd vnopalov

Tag Tivw eAag kad’ dnéptepov &g T kai Vi,
kai Aéy” émpolotoa >t AéA@idog daTio Haoow.«

twyE, éAke TO ThHvOV éuOV ToTL Sdpa TOV dvdpa.

[...].«
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30 Hexenszenen

3.1.2 Deutsche Wiedergabe

»Zauberin«

»Wo sind die Lorbeerblitter fiir mich? Bring sie, Thestylis! Wo ist der Liebeszauber?
Umibiille die Schale mit purpurroter Schafwolle, deswegen weil ich meinen geliebten
Mann, der mir schwer zusetzt, binden werde, und es sind jetzt schon zwolf Tage, seit-
dem er, der Schuft, nicht einmal mehr zu mir kommt, noch auch Erkundigungen ein-
geholt hat, ob wir tot oder am Leben sind, noch an die Tiir geklopft hat in seiner feind-
sinnigen Natur. Gewiss nun anderswohin trug schleunigst Eros ihm das flatterhafte
Gemiit und Aphrodite. Ich werde morgen zur Turnhalle des Timagetos gehen, um ihn
zu sehen, und ich werde ihn tadeln, was fiir Dinge er mir antut. Jetzt aber werde ich ihn
mit Brandopfern binden. Wohlan denn, Selene, scheine schon; zu dir ndmlich werde
ich bedichtig singen, Géttin, und zur in der Unterwelt beheimateten Hekate, vor der
auch Hunde beben, wenn sie kommt iiber Totengrabhiigel und schwarzes Blut. Griif3
dich, zerrende Hekate, und begleite uns bis zum Ende, indem du diese Gifte weder in
irgendeiner Hinsicht schlechter machst als die Kirkes noch die Medeas noch die der
blonden Perimede.

Iynx, ziehe du den Mann da zu meinem Haus.

Gerstengraupen schmelzen ja zuerst im Feuer. Wohlan denn, streu drauf, Thestylis.
Elende, wo bist du mit deinen Gedanken hin abgeschweift? Ja, bin ich folglich wohl,
Abscheuliche, auch dir Gegenstand der Schadenfreude geworden? Streu und sag zu-
gleich dies: »Des Delphis Knochen streue ich.«

Iynx, ziehe du den Mann da zu meinem Haus.

Delphis krinkte mich; ich entziinde fiir Delphis Lorbeer; wie dieser laut kracht, nach-
dem er Feuer gefangen hat, und plotzlich brannte und wir nicht einmal Asche von ihm
erblickten, so soll doch auch Delphis in der Flamme sein Fleisch zermalmen.

Iynx, ziehe du den Mann da zu meinem Haus.

Wie ich dieses Wachs mit Unterstiitzung der Gottheit schmelze, so soll von Liebesver-
langen der Myndier Delphis sofort dahinschmelzen. Wie dieses eherne Zauberrad in-
folge Aphrodites sich herumdreht, so soll jener sich an unserer Tiir herumdrehen.

Iynx, ziehe du den Mann da zu meinem Haus.

Nun werde ich Kleie opfern. Du aber, Artemis, konntest auch den Stahl im Hades er-
schiittern und wenn es irgendetwas anderes Standfestes gibt — Thestylis, die Hiindin-
nen bellen uns in der Stadt; die Gottin ist am Dreiweg; stimm schleunigst das Erz an.

Iynx, ziehe du den Mann da zu meinem Haus.

Sieh da, es schweigt das Meer, es schweigen die Winde; nicht aber schweigt mein
Schmerz innerhalb der Brust, sondern in jenen bin ich als ganze glithend verliebt, der
verursacht hat, dass ich Elende anstatt einer Ehefrau eine Schlimme und Befleckte bin.

© 2016, Vandenhoeck & Ruprecht GmbH & Co. KG, Gottingen
ISBN Print: 9783525208731 — ISBN E-Book: 9783647208732



Das zweite Idyll Theokrits: >®appakedrpiac 31

Iynx, ziehe du den Mann da zu meinem Haus.

Auf dreimal spende ich, dreimal spreche ich das, Gebieterin. Ob eine Frau neben jenem
liegt oder ein Mann, in solchem Mafle moge ihn Vergessen heimsuchen, wie sehr einst
Theseus - so heif3t es — auf Dia die schon gelockte Ariadne vergessen habe.

Iynx, ziehe du den Mann da zu meinem Haus.

Rosswahn ist eine Pflanze bei den Arkadern, iiber die alle Fiillen und schnellen Stuten
in den Bergen verziickt sind, so mdge ich auch den Delphis sehen und in dieses Haus
moge er eindringen einem Rasenden dhnlich - aus der fettschimmernden Turnhalle.

Iynx, ziehe du den Mann da zu meinem Haus.

Diese Borte vom Oberhemd verlor Delphis, die ich nun zerraufe und in das wild lo-
dernde Feuer hinabwerfe. Weh, weh, betriibender Eros, warum hast du, eingewachsen
wie ein in Stimpfen lebender Blutegel, mein schwarzes Blut ganz aus der Haut gesaugt?

Iynx, ziehe du den Mann da zu meinem Haus.

Nachdem ich also eine Eidechse zerrieben habe, werde ich ihm morgen einen schlim-
men Trunk bringen. Thestylis, jetzt aber ergreif du diese Krauter und riihr sie dann
tiber der Tiirschwelle von jenem, solange noch Nacht ist, und sprich dazu summend:
»Des Delphis Knochen knete ich.<

Iynx, ziehe du den Mann da zu meinem Haus.

(-.)«

3.1.3 Inhalt und Aufbau des ersten Gedichtteils

Der einfithrende Abschnitt (1-10) beinhaltet die unumgénglichen Vorbereitun-
gen, deren eine magische Aktion bedarf: Ganz abrupt durch die ein wenig un-
geduldig wirkende Frage Simaithas nach dem Lorbeer (IId pot tai 8d¢vat, 1)
und die sich anschlieflende Forderung an ihre Dienerin Thestylis, ihn herbei-
zuschaffen (épe, @eoTvi, 1), befindet man sich schon zu Beginn des Idylls un-
versehens im wohl schon linger andauernden Zaubergeschehen. Dessen Ziel
lasst sich an einem einzigen Wort der ungliicklich Liebenden erkennen: Ihre Ab-
sicht ist es, mit Zauber zu binden (katadrjoopat, 3). Beim Opfer handelt es sich
um einen Mann, der zunichst anonym bleibt, dem die Akteurin den Vorwurf
macht, dass er sich schon zwo6lf Tage nicht mehr hat bei ihr sehen lassen ([...] 8¢
pot Swdekartaiog ag’ @ tédAag ovde moiket / [...], 4), und dem sie genau das am
néchsten Tag vorzuhalten beabsichtigt (aliptov, 9). Doch fiirs Erste (viv 8¢, 10)
will sie sich damit begniigen, ihn in einem Opferritual zu binden ([...] éx Yvéwv
katadrjoopat, 10).
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Unmittelbar anschlieflend an markanter Stelle im Vers (10 — nach der buko-
lischen Dihirese) wendet sich Simaitha der Mondgottin Selene sowie der Gespens-
terfiirstin und Zaubergottin Hekate zu. Beide spricht die Akteurin eigentlich nur
kurz direkt in Vokativen an (ZeAdva, 10, Exdta SaomAfjti, 14). So hat es sich fiir
die invocatio eines Gebetes, die sich in diesen Versen identifizieren lasst (10-16),
eingebiirgert. Mit der Nennung der @dpuaxa (15) leitet Simaitha das Ende des ers-
ten verbalen Teils ein und wendet sich dem praktischen Geschehen zu.

Die Zauberhandlung selbst wird in neun Abschnitten zu je vier Versen ge-
schildert.” Dabei grenzt der immer wiederkehrende Refrain >Iynx, ziehe du den
Mann da zu meinem Haus« (er liegt insgesamt zehnmal vor, zum ersten Mal in
Vers 17) die einzelnen in sich geschlossenen Quartette voneinander ab und bildet
Anfang und Ende des ersten grofien Gedichtteiles.

Der Vierzeiler a (18-21) enthélt Anweisungen an Thestylis, Gerstenmehl bzw.
-graupen ins Feuer zu werfen (&A@t tot [...] éninacoe, / O@eotuvAi, 18£) und
unterdessen den Spruch >Des Delphis Knochen streue ich« (21) zu sprechen. Es
lasst sich ein Analogiezauber erkennen: Wie das Getreide ins Feuer rieselt, so sol-
len es auch die Gebeine des ehemaligen Liebhabers.*

Im Quartett b (23-26) verbrennt Simaitha Lorbeer (84¢vav, 23). Wie dieser in
den Flammen auflodert, so soll es auch Delphis. Wiederum liegt der Ausgestal-
tung der Praktik die analoge Magievorstellung zugrunde.

Teilabschnitt e (28-31) greift thematisch erneut dieselbe Zauberart auf - hier
sogar in Doppelung. Simaitha schmilzt Wachs. Auf dieselbe Weise moge auch Del-
phisin Liebe zu ihr erweichen (28£.). Wie sich der Rhombos im Kreise dreht, so soll
auch er einem Wirbelwind ahnlich sich windend zu ihr ins Haus kommen (30f.).

Die Strophe ¢ (33-36) thematisiert drei verschiedene Teilhandlungen. Die
verliebte Protagonistin mochte Kleie zum Zwecke eines Brandopfers darbringen
(vdv Yvod ta mitvpa, 33) und wendet sich direkt an die Gottin Artemis (t0 &)
33). Als Hundegeheul zu vernehmen ist, heifit sie ihre Sklavin, Bronzebecken (1o
xahkéov, 36) erschallen zu lassen.

Quartett d (38-41) stellt eine Beziehung zwischen den dufleren, situativen
Umstdnden und den inneren Empfindungen Simaithas her. Kein Meeresrau-
schen ist zu vernehmen, kein Wind bldst — die Natur ist zur Ruhe gekommen
([...] owyij [...] otydvTi [...], 38). Doch ganz anders steht es um das Gemiit der
kleinen Zauberin. In ihr brodelt es, denn der Geliebte (wieder fallt der Name
nicht) hat tiber sie Schande gebracht, anstatt sie zum ihm angetrauten Weibe zu

5 Die Strophengliederung in neun Quartette kénnte eventuell mit der in der Magie be-
deutsamen Drei zusammenhangen. Denn auch die G6ttin Hekate wird in Vers 36 wie auch Vers
43 mit der Zauberzahl in Verbindung gebracht. Vgl. dazu Gow (*1952b) S. 39. Zur Bedeutung
der Zahlen und insbesondere der Drei bzw. ihrer Multiplicativa in der Magie siehe u. S. 111
mit Anm. 161, 196 mit 55, 314, Kap. 3.2.2 56, 3.4.3 93, 3.5.3 73 und 3.6.3 133.

6 Allgemein zu den grundlegenden Prinzipien magischer Wirksamkeit vgl. z. B. die knappe
Auflistung Fauths (1999) S. 21, Riicker (2008) S. 92f.
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machen. Er hat sie offenkundig gesellschaftlich ruiniert, indem er sie ihrer Un-
schuld beraubte ([...] #dnke kakav kai andpdevov fuev, 41).

Es schliefit sich in der folgenden Strophe f (43-46) eine dreifache Spende
und dreifache Anrufung der weiblichen Gottheit an (¢g tpig dnoonévw xali Tpig
T4, MOTVIA, Qwv®, 43). Dabei bringt die Protagonistin ihre Bitte vor - dem
Textabschnitt ldsst sich der preces-Teil eines Gebetes entnehmen. Unter Verweis
auf das Mythologumenon von Theseus, der Ariadne auf Dia’ vergessen habe,
wiinscht sich Simaitha, dass Delphis seine neue Liebe vergesse, unabhéngig da-
von, ob es sich bei der Person um eine Frau oder einen Mann® handle (44-46).
Wiederum also erweist sich das Geschehen vom Analogiegedanken bestimmt.’

In Quartett g (48-51) wird die omindse Pflanze >Rosswahn® (inmopavég
@uTOV, 48) erwihnt, von der es heifit, sie versetze Pferde in Raserei. Genauso soll
Delphis - ein weiteres Mal lasst sich ein Analogiezauber nachvollziehen - in Lie-
beswahn in Simaithas Heim rennen (50f.).

Teilabschnitt h (53-56) bringt die Borte vom Oberkleid des Delphis (o tég
xAaivag 10 kpdomedov, 53) ins Spiel. Dabei handelt es sich augenfallig um einen

7 In Wahrheit existieren sechs verschiedene Inseln mit dieser Bezeichnung. Das Eiland Na-
x0s, auf dem Theseus Ariadne zuriicklief3, wurde spéter Dia genannt. Vgl. Schnur (1975) S. 164.

8 Zur Homoerotik in der Bukolik der Griechen vgl. Effe (1992) S. 55-67.

9 Die Passage ist sprachlich hochst elegant gestaltet. Theokrit ldsst in Vers 45 offen, wer der-
jenige ist, der vergessen soll. Grammatikalisch miisste man das vorausgehende Subjekt ergin-
zen, also die Frau bzw. den Mann (44), mit der bzw. dem sich Delphis jetzt vergniigt. Sinngemif3
koénnte jedoch auch Delphis selbst eingesetzt werden. Der Dichter beweist hier ein gekonntes
Spiel mit der Zauberart. Denn die Intention dahinter lisst sich sehr unterschiedlich deuten: Ent-
weder soll Delphis selbst verlassen werden (so z. B. Bannert [1988] S. 74 und ihre Angaben unter
Anm. 16) und es ihm so ergehen wie Simaitha. Alternativ soll er selbst seine neue Liebe verges-
sen (so z. B. Gow [*1952a] S. 19), um zu Simaitha zuriickkehren zu kénnen. Welcher Auffassung
man eher beipflichten will, ist letzten Endes egal. Denn die kleine Zauberin wiinscht sich einfach
den Geliebten zuriick. Als deutlich Hass erfiillter gibt sich die erste Interpretation zu verstehen.
Auf magischer Ebene sollte m. E. eher die zweite Auffassung préferiert werden. Denn bei einem
analogen Vergleich ergibt es vermutlich mehr Sinn, den Téter Theseus (Mann) mit dem Titer
Delphis (Mann) sowie das Opfer Ariadne (Frau) mit der neuen Liebe des Delphis (Mann oder
Frau) gleichzusetzen. Eine solche Deutung wére zwar magisch naherliegend, konnte aber eine
Uberinterpretation darstellen. Eine Gleichsetzungsebene zwischen Ariadne (Frau) als Opfer
und Delphis (Mann) als Opfer kann auch nicht von der Hand gewiesen werden. Die von Theo-
krit gewdhlte Formulierung wirkt genial-offen. Denn auch das Verb in der Wendung téocov
£xot Ad9ag weist m. E. die sprachliche Ambiguitit auf. Néherliegend ist es, >er bzw. sie soll so viel
Vergessen haben«<im Sinne von er bzw. sie soll so viel vergessen< aufzufassen. Allerdings konnte
man die theokriteische Wendung auch als »auf ihn bzw. sie soll so viel Vergessen niederfallen<im
Sinne von >er bzw. sie soll so sehr vergessen werden« verstehen. Zwar diirfte letztere Auffassung
wiederum wegen der analogen Struktur des Zaubers ausscheiden. Denn ein »vergessen werden«
kann kaum einem >vergessen< (Aac9fjuev, 46) gegeniiberstehen. Auf jeden Fall darf man wohl
davon ausgehen, dass Theokrit sich hier bewusst sprachlich nicht festlegt.

10 Anders die Ubersetzung Effes (1999) S. 23 mit »Rof8wut«. Vgl. auch Verity (2002) S. 8,
der den nicht dquivalenten Begriff »coltsfoot« (Fohlenfuf3) wihlt, sowie Vox (1997) S. 119, der
das Original nachahmt und mit »I’ippomane« wiedergibt.
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typischen ovoia-Stoff, der in einem sympathetischen Verhaltnis mit seinem Be-
sitzer stehen diirfte.'' Wenn Simaitha im Folgenden diesen Kleiderfetzen in
Stiicke zerrauft (54), zerreifit sie damit symbolisch vermutlich auch ihren Ge-
liebten. Wenn sie die Uberreste anschliefend dem Feuer iibergibt, iiberantwortet
sie damit denkbar auch Delphis der Glut. Dann klagt die ungliickliche Frau dem
Gott der Liebe (in Vers 55 angesprochen) ihr Leid.

Quartett i (58-62) wirkt inhaltlich zweigeteilt und beschaftigt sich sowohl mit
einem Vorhaben Simaithas als auch einem Auftrag an Thestylis. Zunachst wird
ein Trank thematisiert, der mit einer besonderen Zutat, namlich einer zerriebe-
nen Eidechse, versetzt und am Folgetag dem Delphis dargebracht werden soll:
cavpav tol Tpivaca kakdv ToTtov adptov oio® (58). Im Anschluss weist die Pro-
tagonistin ihre Dienerin an, Krauter (9pdva, 59) an der Tiirschwelle des Del-
phis zu bearbeiten und die Worte >»Des Delphis Knochen knete ich« (62) dazu zu
sprechen. Durch den an das Gemurmel von Vers 21 in Quartett a erinnernden
Spruch - die Pradikate unterscheiden sich im Griechischen lediglich im Anfangs-
laut - sowie durch seine Einbettung in eine Anweisung an die Dienerin bildet
sich ein Rahmen.'? Es lisst sich eine Ringkomposition wahrnehmen."* Strophe a
und i stellen Anfang und Ende des magischen Rituals dar.

Uber die Anordnung der einzelnen Quartette wurde in der Forschung immer
wieder spekuliert. Es wird sich zeigen, dass der in der Arbeit praferierten Stro-
phenfolge eine gewisse Logik zugrunde liegt, die sich auch mit dem grundsitz-
lichen magischen Ritualaufbau, wie er aus den Zauberpapyri erschlie8bar ist, ver-
einbaren lasst:

- Eine Gruppe der Theokrit-Forschung spricht sich fiir die Anordnung abcdefghi
[1] aus und beruft sich je nachdem auf den Codex Ambrosianus (K) oder den
spéter entdeckten, ihm im Befund gleichenden Papyrus Antinoae (393). Dar-
unter sind zunichst Ahrens,"* dann spiter Gallavotti'® und Gow zu nennen.
Entscheidendes Argument des Letzteren ist, dass in Strophe d (mit der Anti-
these Ruhe auflen - Unruhe innen) die rituelle Handlung unterbrochen werde.
Abschnitt e dagegen enthalte zum Ausgleich zwei Handlungen und zwei Bitt-
wiinsche (Schmelzen des Wachses bzw. Wirbeln des Rhombos und die ent-
sprechenden Worte Simaithas dazu).*

11 Allgemein zur ovoia und ihrer Wirksambkeit vgl. z.B. Riicker (2008) S. 117f. Allgemein
zur Sympathiewirkung vgl. Gow (*1952b) S. 158 unter Verweis auf Nonn. D. 48,690, Suet. Cal. 5,
22, Aug. 16, ferner Luck (1990) S. 9. Dazu siehe u. S. 43f. und 114 sowie Kap. 3.5.3 Anm. 117.

12 Vgl. Bannert (1988) S. 71f.

13 Vgl. schon Hommel (1956) S. 192 unter Anm. 28.

14 Vgl. die Ausgabe von Ahrens (*1902).

15 Vgl. nach schliissiger Argumentation Gallavotti (1948) S. 208 »La strofe 5 sta bene dove
sta (...).«

16 Vgl. Gow (*1952b) S. 40.
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- Die traditionelle Reihenfolge abecdfghi [2] — auch hier fiir wahrscheinlich er-
achtet — basiert auf den jiingeren vatikanischen und laurentianischen Codex-
familien. Dafiir spricht sich in neuerer Zeit u.a. Bannert aus. Hauptgesichts-
punkt der Letzteren ist die doppelte Wiederkehr des Analogiegedankens in e,
der das Quartett mit ab verbinde. Dabei finde auch die sprachliche Gestaltung
ihr Pendant, die Korrelativa xa¢ — oVtw (24/26) des Vierzeilers b im wg - &g
(28/29) bzw. xdg — d¢ (30/31) des Abschnittes e.'”

- Die Anordnung abcdfeghi [3], fiir die Lavagnini argumentiert, orientiert sich
an den ambrosianischen Uberlieferungstrigern. Demnach stehe zuerst Stro-
phe f mit der Bitte, Delphis mdge seine aktuelle Liebe vergessen (44-46). Dem
Forscher nach handle es sich bei dem doppelten Analogiezauber in e, der
Handlung mit dem Wachs (28f.) und dem Rhombos (30f.), sowie dem die
inmopavéc-Pflanze aufgreifenden Zauber in g (48-51) um drei in der Tat auf-
einanderfolgende Momente. Dass der Geliebte wie ein wirbelnder Kreisel zu
Simaithas Tiir (90patoty, 31) komme, finde die Fortfiihrung im Eindringen
¢ 168¢e d@pa (50), dem Effekt der >Rosswahn«-Analogie.'® Damit lige dem
Handlungsablauf eine gewisse innere Logik zugrunde.

- Rist argumentiert fiir die ebenfalls auf den ambrosianischen Codices beru-
hende Strophenpositionierung abcdfgehi [4]: Die Positionierung von g und e
nacheinander, also das Aufeinanderfolgen von Wahn- (patvopéve ikelog, 51)
und verzehrendem Wachsmotiv (tdkot9, 29), spiegle sich auch in der Be-
schreibung der Reaktion Simaithas beim ersten Anblick des Delphis wider
(821£.):* g 18ov, d¢ &pdvny, @g pot upi Yupog idedn / Setkaiag [...].

3.1.4 Der Ritualaufbau bei Theokrit

Bei dem Vorhaben, der einen oder anderen Strophenstellung eine grofiere Plau-
sibilitdt nachzuweisen, diirfte es niitzlich sein, den grundsitzlichen Aufbau eines
magischen Rituals, wie ihn die Zauberpapyri iiberliefern, miteinzubeziehen: Als
erster hat Abt vier wesentliche magische Bausteine fiir den Theokrit-Text nach-
gewiesen: Den A6yog (10-16), das énidupa, das sich in das Rauchopfer (33-36)
und die Spende (43) gliedert, die pa&ig (18-21,23-26,28-31,48-51, 53-56, 59-62)
und das guhaktiplov (36).2° Doch geht mit dem rituellen Prozedere zudem eine
Praparationsphase einher.*

17 Vgl. Bannert (1988) S. 72 1.

18 Vgl. Lavagnini (1950) S. 83.

19 Zum Argument vgl. Rist (1975) S. 108.
20 Dazusiehe o. S. 21 mit Anm. 3.

21 Dazusiehe o. S. 21-24.
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Den Anfang des Geschehens bildet besagte Vorbereitungsphase (1-10):*
Simaitha fragt, wo (I1&, 1) sich der Lorbeer befinde, und weist Thestylis an, ihr
diesen zu bringen (@épe, 1). Dann wiederholt sich das Aufbauschema: Es folgt
eine zweite Frage, wo (1@, 1) denn der Liebestrank sei. Daran schlief3t sich wie-
der ein Befehl an die Dienerin an, die Schale mit purpurner Schafwolle zu um-
wickeln (otéyov, 2). Der Leser kann erkennen, dass in diesem durch die Gestal-
tung mit Interrogativsitzen und Imperativen etwas hektisch wirkenden Teil des
Gedichtes der eigentlichen Zauberhandlung noch der Weg bereitet wird. Die An-
lage erweckt gewissermaflen den Eindruck von Hast und Aufregung wegen des
bevorstehenden magischen Bindevorgangs (xatadnoopai, 3). Die Begriindung
fiir Simaithas Tun folgt dann unmittelbar (4-10).

In Vers 10 gibt sich der erste Adyog zu erkennen, der - wie gezeigt — in Ge-
stalt einer invocatio an die Gottinnen Selene und Hekate gerichtet ist (10-16). Es
schlielen sich einzelne Tatigkeiten an, der Ritus befindet sich im Vollzug: Stro-
phe a umfasst den ersten Teil der tpa&ig, die Gerstenmehlanalogie (18-21), Quar-
tett b den zweiten Teil der npéfig, die Lorbeeranalogie (23-26).>* Teilabschnitt ¢
mit der Kleie ist einerseits das énidvpa zu entnehmen, andererseits die invoca-
tio der Artemis, also auch ein Adyog (33-36). Die von der Antithetik Ruhe und
Aufruhr beherrschte Strophe d ldsst sich gar nicht in das Schema einbeziehen -
sie verkorpert eine Pause (38-41), durch die Theokrit die Zauberaktion augen-
scheinlich unterbrochen wissen will. Quartett e kann als npa€ig identifiziert wer-
den durch Wachs- und Rhombosanalogie (28-31).>* Strophe f enthilt mit der
Spende einen Teil des énidvua sowie durch die Bitte, des Delphis’ Erinnerungs-
leistung zu reduzieren, die preces eines AGyog (43-46). Teilabschnitt g reiht sich
durch die inmopavég-Analogie wohl in die mpa€ig ein (48-51),>° Strophe h mit

22 Vgl. bereits Graf (1996) S. 159, der zwar feststellt, dass das Gedicht mit einer Vorberei-
tung beginnt, jedoch daraus keine Konsequenzen fiir den Aufbau der magischen Handlung
zieht.

23 Letztlich ist das gesamte zweite Idyll in Monologstruktur gehalten, d.h. zur jeweiligen
verbalen Schilderung hat man sich den betreffenden npa&ig-Schritt vorzustellen. In Quartett b
z.B. kann durch Vers 23 und den Anfang des Folgeverses auf die Verbrennung des Lorbeers ge-
schlossen werden. Dann schlief3t sich die Erlduterung des Vorganges an (24-26), wodurch sich
die Analogie ergibt. Die eigentliche Erklarung wird nicht dem Adyoc zugerechnet, da es sich da-
bei nicht um einen traditionellen Gebetsbestandteil handelt.

24 Beim strikten Gliederungsprinzip Theokrits in lauter gleich lange Strophen scheint es
m. E. plausibel, jedem Abschnitt auch nur einen magischen Baustein zuzuweisen, so auch hier
Quartett e (28-31) oder spiter i (58-62). Die einzige Ausnahme stellt der in der Regel gemein-
sam einhergehende Komplex von €niSvpa und Adyog dar. Hinzu kommt, dass sich nicht kla-
ren lasst, ob der Rhombos eventuell wihrend des Schmelzvorganges oder wihrend der ganzen
Handlung im Kreis geschwungen wird. Er konnte als Ersatz fiir die wohl ausschliefSlich meta-
phorische [{Juy§ des Refrains dienen (dazu siehe u. S. 58). Die Untergliederung der Strophe e
in zwei verschiedene npa&eic wird deswegen verworfen.

25 Anders vgl. Schweizer (1937) S. 37 unter Anm. 76, der die Erwédhnung des >Rosswahnc-
Krauts rein verbal deutet. - Doch die Ausgestaltung des Quartetts als A6yog ist m. E. lediglich
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der ovoia ebenfalls in die npafig (53-56). Das letzte Quartett i wird, weil es von
der Eidechsen- bzw. Krauterbearbeitung handelt, wiederum der npa€ig zugewie-
sen (58-62).

Als auffillig erweist es sich, dass der Theokrit-Text nicht nur hinsichtlich der
Préiparationsphase mit den magischen Papyri iibereinstimmt, sondern in der hel-
lenistisch-alexandrinischen Darstellung auch das éniYvpa realmagisch fundiert
eine Einheit mit einem A6yog bildet.*® Das Opfer wird im Idyll zweimal greifbar
mit einem Verbalteil verbunden, einerseits mit einer invocatio (Strophe c), ande-
rerseits mit den preces (Quartett f).

Tab. 1: Uberblick iiber die diversen Strophenanordnungen und die sich
daraus ergebende unterschiedliche Stellung der magischen Grundbausteine.

Anfangs- | Strophen- Anordnung der magischen Bausteine

verse folge

1-10/ abcdefghi | Vorbereitung | \i | m | m | & | (Pause) T ¢ || s | T
10-16 1] A A

1-10/ abecdfghi | Vorbereitung | A | m | M | s ¢ (Pause) | & | M | 5 | T
10-16 [2] N A

1-10/ abcdfeghi | Vorbereitung | \i | m | m2 | € | (Pause) ¢ M| M| s | T
10-16 (3] Ai A

1-10/ abcdfgehi | Vorbereitung | Ai | m | m2 | € | (Pause) 3 Ty | T | T | T
10-16 [4] i A

In der tabellarischen Darstellung wird deutlich, dass die voneinander abweichen-
den Anordnungen der Quartette im grundsétzlichen Ablauf des Zaubergesche-
hens zu eher unwesentlichen Verinderungen fithren. Auf dieser Ebene kann also
nicht geklart werden, welche der Strophenfolgen als stimmiger erscheint.

Dass sich der Aufbau des Idylls im Gesamten an den Zauberpapyri orientiere
und die unsystematische Strophenfolge abcdefghi [1] die verwirrende Gestaltung
von magischen Gebrauchstexten imitiere, wére eine denkbare, jedoch gesuchte
Interpretation, die m.E. entschieden zu weit ginge. Denn aus den erhaltenen
Texten lasst sich auf Theokrit insbesondere als einen Dichter schliefSen, bei dem

auf den ersten Blick naheliegend. Denn es kann nicht eindeutig als Bestandteil eines Gebets
identifiziert werden, auch wenn natiirlich je nach Strophenfolge die preces aus f ihre Fortset-
zung finden konnten. Gerade weil sich bereits in den Quartetten abe je eine mpa&ic erkennen
lasst, die dann verbal erldutert wird, ist eine vergleichbare Gestaltung m. E. auch hier anzuneh-
men. Uberdies kann auch sonst fiir kein Quartett ausschlieflich A\éyog-Struktur nachgewiesen
werden. Moglich, u. U. sogar wahrscheinlich ist, dass Simaitha die Pflanze ins Feuer wirft oder
sie sie, wihrend sie spricht, in die Hohe halt.

26 Dazu siehe o. S. 22-24 sowie u. 74, 219, 297f,, 413, 479 und Kap. 3.3.2 Anm. 92.
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ein ausgepragtes dsthetisches Empfinden stetig spiirbar ist.>” Es liegt nahe, dass
bei einem éniYvpa Spende und Rauchopfer gemeinsam einhergehen. Dieser Be-
fund lésst sich z. B. fiir die >Xolopdvig katdntwoig (PGM IV 850-929) sowie die
Pflanzenhebung (PGM 1V 2967-3006) festhalten. Das Ergebnis wiirde sich dem
immer wieder geduflerten Unwillen gegeniiber der Strophenfolge abcdefghi [1]
fiigen und diese ausschliefen. Denn die Pause in der Zauberhandlung mit dem
Gegensatz vom Zustand der dufleren Welt und dem inneren Empfinden Simai-
thas kann sehr gut fiir einen Moment den Komplex von énidvpa und Aéyog un-
terbrechen. Dass sich aber vor seiner Fortsetzung ein dritter mpa&ig-Schritt (rt;)
einschiebt, ist denkbar unwahrscheinlich.

Die Vorschlige abcdfeghi [3] und abcdfgehi [4] weisen ein sehr starkes Un-
gleichgewicht auf. Denn der Ritualteil nach der Pause besteht aus doppelt so vie-
len mpa&ig- Abschnitten wie sein Gegenstiick vor der Unterbrechung. Die beiden
Varianten unterscheiden sich lediglich in der Umdrehung des dritten und vierten
Handlungsabschnittes (m; und m,). Die ungliickliche Ponderierung stellt m.E. ein
schlagkraftiges Argument gegen diese Thesen dar.

Die traditionelle Strophenstellung abecdfghi [2] findet gerade wegen ihrer in-
neren Ausgewogenheit Gefallen und soll deswegen an dieser Stelle Bestirkung
erfahren. Aus kiinstlerisch-adsthetischer Perspektive wirkt sie uniibertroffen. Die
ersten drei mpa&ig-Schritte entsprechen plausibel den letzten drei mpd&ig-Ab-
schnitten: Die Analogiezauber in m;, m,, m; verbinden die Passagen nachvoll-
ziehbar zu einer Gruppe. Die Nennung des Delphis gibt n,, ms, 75 als Einheit zu
erkennen (vgl. 50, 53, 62), die noch dazu ihr Pendant in der Reihe der ersten
drei Gedichtabteilungen findet (vgl. 21, 23/23/26, 29).>® Zwischen den beiden
npa&ig-Gruppen erstreckt sich der in Strophe d durch die Pause unterbrochene
éniYvpa-Aéyog-Komplex. Das Brandopfer (Yvo®, 33) aus c findet eine fassbare
Entsprechung in der Libation (&moonéviw, 43) in f. Analog korrespondieren ver-
mutlich die zwei Invokationen Apteu (33) und nétvia (43). Auch erweist sich
die Dreizahl als verbindendes Glied (tpi68oio, 36, & tpic [...] kai tpig, 43).%

27 Vgl. die Wiirdigung Leskys (1999) [*1971] S. 814, der von der »wohldurchdachten Sorg-
falt« Theokrits schwiarmt und das Faktum, »[d]af$ wir seinen Gedichten von dieser Miihe der
Ausarbeitung so wenig anmerken (...)«, als Zeichen seines dichterischen Genies wertet.

28 Zu den beiden aufeinander bezogenen Dreierpartien vgl. Bannert (1988) S. 75.

29 Zur Gesamtargumentation der Verbindungen zwischen Strophe ¢ und f vgl. Bannert
(1988) S. 74f. Neben den genannten Begriindungen kénnte der Forscherin nach die Botschaft,
dass Artemis Unwandelbares (do@ahéc, 34) vermag, mit dem Wunsch Simaithas korrespon-
dieren, die neue Liebe des Delphis moge diesen vergessen (44-46). Denn die Gottheit gilt als
die einzige Macht, die den abwegigen Wunsch zu erfiillen in der Lage sein diirfte. — Das letzt-
genannte Argument der Wissenschaftlerin wirkt nachvollziehbar. Allerdings spielt es m. E. wohl
eher nur im Hintergrund eine Rolle und man sollte sich nicht zu sehr darauf konzentrieren,
denn - wie herausgestellt (siehe o. Kap. 3.1.3 Anm. 9) - konnte die Aussage iiber das Subjekt,
welches vergessen soll, im Griechischen absichtlich zweideutig formuliert sein.
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3.1.5 Das zweite Idyll und die Zauberpapyri

Es ist zu priifen, inwiefern sich die Ritualschilderung Theokrits in der
»Oappakedtploc auch mit den noch fassbaren Vorstellungen einer realen Zau-
berhandlung in Einklang bringen ldsst. Die Gesamtsituation als solche entspricht
nachvollziehbar den Angaben in den Gebrauchstexten: Die Szene ereignet sich
nachts, wie sich einerseits aus Simaithas Hinwendung zum Mond schlief8en ldsst,
andererseits auch die Konjektur gegen Ende des ersten Gedichtteiles - jedenfalls
insofern sie als Versuch einer authentischen Rekonstruktion gelten kann - nahe
legt. Simaitha tragt ihrer Dienerin zum Schluss auf, die tpa&ig an Delphis™ Tiir-
schwelle zu vollfithren, solange die Nacht noch andauert ({...] &t kai vO€ [...],
60). Das stimmt in etwa mit einer Angabe im >Mondriucherwerk des Klaudia-
nos« iiberein, das spit nachts zur fiinften Stunde stattfinden soll ([...] oyé, dpa €’
VUKTOC [...], PGM VII 874f.).

Uber den Ort des Geschehens als solchen lésst sich nur spekulieren, auch wenn
dem Text einige versteckte Hinweise entnehmbar sind. Irgendwo in Meeresnidhe
muss sich die magische Zeremonie ereignen, sonst gdbe die Aussage Simaithas
tiber die Stille von Ozean und Wind keinen Sinn (fvide otyf] pév mévtog, orydvtt
& &fjta, 38).>° Ein ein wenig abgelegener Ort fiir die Zeremonie ist somit anzuneh-
men. Allerdings befindet sich die ungliickliche Liebende weitestgehend im Umfeld
einer Stadt (téAw, 35) bzw. bei ihrem Haus (160e d@pa, 50). Aus diesen Angaben
lasst sich z. B. auf einen Hinterhof schliefen.*' Da im Ritual mit vielen Ingredien-
zien hantiert wird, die dem Feuer zugefiihrt werden, ist von einem Ort im Freien
auszugehen, auch wenn die PGM eine Weihrauchopferung auf irdenem Altar und
eine Rosenodlspende, z. B. in einem hochgelegenen Zimmer, keineswegs ausschlie-
Ben: [...] [vukti dva]Pag €mt Swparog dynAod [...] émdvwv Aipavov &[tuntov]
Kai podvov émonévdwy, émdvoag [émi ynilvov Yupiatnpiov [...] (PGM I56-63).
Dass die ganze Szene auf Kos oder eher noch auf Rhodos in der Nihe der gleich-
namigen Stadt spielen kénnte, dariiber wurden bereits Vermutungen angestellt.>>

Der ganze erste grof3e Gedichtabschnitt (1-63) handelt von erotischer Magie, wie
es der Ausdruck ta @itpa (1) als entscheidende inhaltliche Komponente ankiin-
digt. Der schon erwahnte Fachterminus xatadroopat (3, 10) definiert den Hand-
lungsvorgang im zweiten Idyll genauer: Es geht offenkundig um einen Liebes-
zauber, wie ihn die Papyri beschreiben, als deren wohl bekanntestes Beispiel der
»Ouktpokatddeopiog im >Groflen Pariser Papyrus< (PGM IV 296-466) gilt.*® Die

30 Zur Stille im Ritual der Zauberpapyri vgl. PGM VII 320-323.

31 Gow nennt zwei bisherige Deutungsversuche vgl. Gow (*1952b) S. 33.

32 Zu einer prignanten Zusammenfassung der Thesen vgl. v. Blumenthal (1934) Sp. 2005.
33 Dazuvgl. u.a. Petrovic (2007) S. 15 und ihre unter Anm. 61 angegebenen weiteren Verweise.
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dortige Haufung von Begriffen mit dem Wortstamm des Bindens fillt ins Auge.**
Mit Theokrits Liebesbindezauber ist erkennbar eine weitere ebenfalls schon er-
wihnte Form erotischer Magie verbunden, die aywyn,*® welche in den Ge-
brauchstexten eine sehr gingige Zauberart darstellt:*® Simaitha hat die Hoffnung,
Delphis nicht nur zuriickzugewinnen, sondern ihn dariiber hinaus per Zauber in
ihr Haus zu fithren ([...] é¢¢ 168e ddpa mepdoat [...], 50). Dass der Vorgang des
Bindens eines Geliebten ohne weiteres mit dem dywyrn-Gedanken einhergehen
kann - so ldsst es sich eben fiir Theokrit festhalten —, findet in den PGM wiede-
rum durchaus Bestatigung. Der besagte >Oihtpokatadeopog« enthalt die Formel:
»[...]. a€ov v Seiva [...] @LAododv pe [...]. [...]« (PGM IV 350f.).

Wenn die Codices bei Theokrit fiir Vers 3 katadvoopat anstatt des katadrcopat
(von I93) anfiihren, ist diese Lesart ebenfalls denkbar. Der Bedeutungsunterschied
der beiden Worte hat als relativ unerheblich zu gelten. Ob Delphis letzten Endes
durch >ein Zauberopfer zur Liebe gezwungen« oder alternativ »gebunden werden«
soll, weicht nicht sehr voneinander ab. Bereits Grafs Sammlung von in Defixionen
verbreiteten Verben hat gezeigt, dass ohnehin das entscheidende Gewicht auf dem
kata-Prifix des jeweiligen verbum compositum liegt (vgl. auch xat’ [...] péA\w,
54).*” Hinter dem >hinab« als einem erahnbaren Verweis auf die unterirdischen
Michte tritt vermutlich die Bedeutung des zweiten Wortbestandteils zuriick. Aller-
dings liegt in der Textpassage m.E. das Gewicht eindeutig auf der Vorstellung des
Bindens, das noch dazu als Fachterminus in der antiken Welt allgemein verbreitet
gewesen sein muss und im Verlauf des Gedichtes erneut aufgegriffen wird. Denn
auch fiir die Verse 10 sowie 159 existieren beide Lesarten, wobei Gow das in den
Codices tradierte Pradikat wegen der sich im ersten Fall ergebenden Wortstamm-
haufung (¢k Yvéwv katadvoopar) als Stilbruch verwirft.*® Der spezifischen Formu-
lierung katadroopat kommt im Gesamtzusammenhang eine besondere Relevanz
zu. Der magische Fachbegriff sollte — u.a. auch wegen des herausragenden Alters
der zugehorigen Papyrusiiberlieferung - préferiert werden.

34 Vgl. PGM IV 335f. »mapakatatidepar duiv todtov 1oV katddeopov, deoig xdoviou [...].
[...].«,380-395 »[...]. moinoov, katddnoov &ig Tov dmavta xpdvov tiig {wiig pov [...]. [...]. &€ov,
katadnoov v deiva gthodoav [...].« Zudem muss man sich die im Zusammenhang erwahnte
Voodoo-Puppe der Frau wohl im Riicken gefesselt vorstellen (avtiv 6¢ 6mo9dyywva, 301).

35 Vgl. Petrovic (2007) S. 15 sowie Schweizer (1937) S. 39.

36 Bei der dywyn handelt es sich um eine der in den PGM am haufigsten erkennbaren Zau-
berarten. Allein im griechischsprachigen Teil des »Grofen Pariser Papyrus« findet sie sich an
zahlreichen Stellen. Sie steht im Regelfall in erotischem Kontext, muss diesen aber nicht auf-
weisen. Auch ist sie nicht immer mit der entsprechenden Bezeichnung betitelt. Zur dywyr vgl.
2.B.PGM IV 296-466, 1265-1274, 1390-1495, 1496-1595, 1716-1870, 1872-1927, 1928-2005,
2006-2139, 2441-2621, 2622-2707, 2708-2784, 2891-2942, 2943-2966. Vgl. auch die eher
liickenhaft wirkende Aufzéhlung von zwolf definitiven dywyn-Riten in den gesamten PGM und
PDM (>Papyri Demoticae magicae<) bei Winkler (1991) S. 225.

37 Zu den Begrifflichkeiten vgl. Graf (1996) S. 113f.

38 Vgl. Gow (*1952b) S. 37.
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Die scheinbar unwichtige Erwahnung des Gefif3es, der Schale (tav keAépav, 2),
die es mit purpurner Schafwolle (powvikéw oid¢ ddtw, 2) zu umwickeln gilt, dient
offensichtlich einem wesentlichen Zweck: der Verdeutlichung des Bindevorgan-
ges. Schon Schweizer verweist anhand des folgenden Beispiels auf die Funktion
von Fiden in den Papyri (PGM VII 436-438):* [...] dfjoag avtiv [= mAdxav aus
432, Anm. d. V)] ondptw, Pdle @épeadal ig TOv Ppodv (1 eic Vdhaooav), tva, dte
OéAelg, ékAvorc. Sie symbolisieren — an einer Platte befestigt — vermutlich die
Bindung, die auch wieder gelost werden kann.*® Dariiber hinaus ist rote Wolle
als Apotropaion bekannt und kénnte nach Gow gewissermafien als Schutzmittel
fir die Schale gelten.*' Stimmiger erweist sich m. E. jedoch die Deutung im Sinne
einer Bindung - zumal, da nicht weiter erldutert wird, warum denn das Gefafd bzw.
sein Inhalt abgeschirmt werden sollte.

Der um den Herbeifithrungszauber erweiterte Liebesbindezauber fiigt sich in
einen Gebets-Adyog, in dem drei Géttinnen angerufen werden: Selene, Hekate
und Artemis. Alle drei werden dabei mit bestimmten Charakteristika versehen:
In direkter Hinwendung zur Mondherrin fordert Simaitha deren hellen Schein
(&ANG, Zehdva, / @aive kahov [...], 10£.). Der Zaubergottin Hekate weist die un-
gliickliche Liebende in ihrer Anrede zwei Epitheta zu. Zunéchst wird sie als 1&
xYovia 9" ‘Exdta (12), also »in der Unterwelt beheimatete Hekate<, und als Exdta
daomAfjtt (14), >zerrende Hekates, bezeichnet. Dariiber hinaus bringt Simaitha
die Zauberpatronin mit den fiir die Gottheit typischen Hunden und mit Grabhii-
geln Verstorbener sowie schwarzem Blut in Verbindung:*? [...] t&v kai oxO\akeg
TpopéovTL / Epxopévay vekdwy avd T fpia kai péhav aipa (12£). Die dritte Got-
tin im Bunde, Artemis, wird erst spater invoziert (33). Von ihr heif3t es, sie konne
das Unmégliche verrichten, ja sogar den Stahl (4dapavta, 34) in der Unter-
welt erschiittern. Im Anschluss werden kvveg (35) erwéihnt sowie Dreiwege (év
Tp16doLat, 36).

Wie hat man sich diese Gottheiten nun vorzustellen? Handelt es sich um drei
getrennte Wesen oder sollte man sie sich bereits als verbundene Trias vorstellen,
wie es im Zeitalter des spatantiken Synkretismus der Fall gewesen sein diirfte?
Petrovic kommt in einer schliissigen Argumentation zum Ergebnis der Ein-
heit von Hekate, Selene und Artemis und deutet die Verbindung als einen von

39 Vgl. Schweizer (1937) S. 19.

40 Auch die 365 Knoten eines Fadens, der im berithmten >@iAtpokatddeopoc« zur Bindung
an eine Platte angebracht werden soll, sind hier zu nennen. Den dazu gemurmelten Spruch
»APpacdf, katdoxeg« (PGM IV 332) kann man als deutliches Indiz fiir ihre Aufgabe ansehen.
Zu den Knoten siehe u. S. 112f. und 161.

41 Vgl. Gow (*1952b) S. 37, der meint, dass sich beide Moglichkeiten (also Bindung und
Schutz) in der Magie nicht ausschliefSen miissen. Eine solche kombinierte Wirkung ist denkbar,
allerdings im vorliegenden Fall wohl wenig plausibel.

42 Zur Géttin und zu Hunden als ihren Begleitern vgl. Johnston (1998) Sp. 269.
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Theokrit beabsichtigten Realismus in der magischen Zeremonie. Trotz der Vor-
stellung von eher getrennten Wesen in den Versen 10 bis 13 ergebe sich mit der
alleinigen Invokation der urspriinglichen Jagdgottin (t0 &), Aptept, 33) der Ein-
druck, Simaitha habe diese von Anfang an mitangesprochen. Auch verweise der
Singular in Vers 36 nur auf die Anwesenheit einer einzigen Géttin (& 9£0¢).**
Das erscheint nachvollziehbar. Hinzu kommt, dass zwei typische Charakteristika
Hekates, ndmlich Hund und Dreiweg, in unmittelbarer inhaltlicher Néhe zu Ar-
temis genannt werden, was darauf schlieflen ldsst, dass die Zauberin wohl nicht
zwischen den einzelnen Gottheiten differenziert und sich vermutlich ein einziges
Wesen vorstellt.

Die Einheit von Hekate, Selene und Artemis findet sich auch in den PGM.
Schweizer hat auf zahlreiche Parallelen zwischen den Gebrauchstexten, einer
aywyr) (PGM IV 2441-2621) sowie v.a. der »Evxt) mpog ZeAfvnv« (IV 2785-2890),
und dem zweiten Idyll hingewiesen: Die dreieinige G6ttin wird in den Papyri wie
bei Theokrit mit dem Epitheton »[...] xOovia [...]« (25501.) versehen. Auch ist die
Invokation als »[...] fjovye kai SaomAfjtt [...]« (2544) gangig und wird im Selene-
Gebet wortlich wieder aufgegriffen (2856). Die letztere Eigenschaft, das Epithe-
ton als >Zerrendes, steht auch in der Charakterisierung der Hekate bei Theokrit.
Als »[...] Tagoig &vi datta €xovoa [...J« (28561£.) steht die dreieinige Géttin ein-
deutig auch im Konnex von Grébern. Die Titulatur »[...] aipondtt [...]« (2864),
»Blutschliirfering, schlief3t sich dem an. Bei einer solchen Charakterisierung kann
es nicht weiter verwundern, wenn es heift, selbst Ddmonen und Unsterbliche
wiirden - den Hiindinnen Theokrits vergleichbar — bei der Epiphanie der Got-
tin erschaudern (»[...] 8aipoveg fjv gpicoovotv kai dddavatol tpopéovowv [...]J«,
2829f).44

Doch lisst sich Schweizers Gegeniiberstellung noch um zahlreiche Parallelen
erweitern. In der folgenden Passage aus dem Gebet werden alle drei Gottheiten
invoziert (2813-2827):

»[...] xOveg pilot ayproQupor Todvekd oe kAf{ovat Exdtny, molvdvope, Mivny, dépa
pev tépvovoay, atr Aptepv ioxéapav, Tetpanpoéowne Yed, TeETpawvope, TETPaoditl,
Aptep, Iepoepdvn, EhagnPode, voktopdavela, TpikTuTe, TpipYoyYe, TPIKAPAVE, TPLOVULLE
Zehijvn, Yptvakia, TpimpéowE, TpLavxeve kai Tplodity, fj Tplocoic Takdpolotv Exelg
@AOYyO¢ <ax>apatov mdp Kai ptodwv pedéelg tplocdv dekadwv te dvaooeis: hadi pot
KaAéovTi kai evpevéwg eiodkovoov [...]. [...]«

»(...) Lieb sind dir rohherzige Hunde; deswegen nennen sie dich Hekate, Vielnamige,
Mene, Luft durchfahrende, wie die pfeilschiittende Artemis, viergesichtige Gottin, vier-

43 Zur Argumentation der Einheit der Gottinnen vgl. Petrovic (2007) S. 4f.

44 Zu den vorliegenden Parallelen zwischen den PGM und Theokrit vgl. bereits Schweizer
(1937) S. 29-31. Im Ubrigen erwihnt der Forscher, dass die Charakterisierung als »[...] tédgotg
gvi Sattav €xovoa [...]« auch schon in der dywyr| (und zwar 2544) steht. - Die genannten Epi-
theta erfreuen sich in Zaubergebeten offenkundig einer gewissen Beliebtheit.
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namige, vierwegige, Artemis, Persephone, Hirsche erlegende, des Nachts scheinende,
dreifach brausende, drei Stimmen besitzende, dreikopfige, dreinamige Selene, mit dem
Dreizack ausgestattete, dreigesichtige, dreinackige und dreiwegige, die du in drei Kor-
ben** der Flamme unermiidliches Feuer hiltst und die du Gebieterin bist iiber Drei-
wege und Herrscherin iiber drei Dekaden: Mach dich mir bei meiner Anrufung geneigt
und erhére mich wohlwollend (...). (...)«

In der Passage aus dem Gebet werden die drei Gottinnen genannt: Hekate, Artemis
und Selene (letztere sogar schon frither, namlich zu Beginn der »Evxn¢, vgl. 2787).
Die Dreiheit ist hier sogar zu einer Vierheit ausgeweitet, denn zusatzlich tritt die
unterweltliche Persephone auf. Genannt werden zunachst Hunde der Hekate, die
viele Namen besitzt, was auf die synkretistische Verbindung mit weiteren Gott-
heiten verweisen diirfte. Artemis wird wohl der Tradition gemaf3 mit der Jagd in
Verbindung gebracht, allerdings tritt als weitere charakteristische Eigenschaft be-
reits der Aspekt vom nichtlichen Mondschein hinzu. Der Dreiweg wird zweimal
mit der Identitét Selenes verkniipft.

Interessant wirkt ein Detail in Simaithas XeAdva-Anrufung, denn die ungliick-
liche Protagonistin appelliert an sie im Vokativ mit dem Ausdruck Saipov (11).
Dabei soll es an dieser Stelle gar nicht um die exakte Bedeutung des Wortes und die
damit verbundene Vorstellung gehen. Vielmehr diirfte die sich dem kundigen Le-
ser magischer Gebrauchstexte sicher aufdringende Ahnlichkeit zu Invokationen
hoherer Wesen relevant sein - teils wird der Ausdruck fiir eine Gottheit, teils fiir
einen unechten Damon gebraucht. Gow verweist bereits auf das an Hermes ge-
richtete »[...]. €éAD€ pot, 6 VIO YRy, Eyelpé oL <oavtov>, 6 péyag Saipwv [...].
[...]« (PGM V 248-250) sowie auf »[...]. opki{w o¢, daipwv [...]. [...]« (PGM
VII 242).*¢ Uberhaupt entspricht die daipwv-Anrede der erkennbaren Konven-
tion in den Gebrauchstexten: Im >Groflen Pariser Papyrus« richtet sich der Ak-
teur an einen Totenddmon. Es fallen Wendungen wie das bereits zitierte »[...].
Opkilw og, vexvdarpov [...]. [...]« (PGM IV 361) oder »[...]. ufj pov mapakodong,
vekOSaupov [...]. [...]J« (IV 367f.). Besonders in Exorzismen findet sich die ent-
sprechende Formulierung: »[...]. ¢é§opki{w o, Saipov [...]. €&eAe, Saipov [...].
[...]« (PGM 1V 1240-1244). - Die denkbare Nihe Theokrits zu realen Gebrauchs-
texten ist zu splren.

Grundlegende Vorstellungen von Sympathie- und Analogiezauber, wie sie sich
bei Theokrit zeigen, treten in den Papyri ebenfalls zu Tage. Eine eindeutig sym-
pathetische Handlung lasst sich im zweiten Idyll eigentlich nur im Quartett h er-
kennen. Der Gewandsaum in Vers 53 in seiner erschliefSbaren Funktion als odoia

45 Zum Ausdruck tpioooig takdpotowy vgl. schon Betz (*1992) S. 91, der mit »in triple baskets«
ahnlich tibersetzt. - Die deutsche Wiedergabe »in dreifacher Fackel, vgl. dazu Preisendanz (1928)
S. 163, wirkt deutlich freier.

46 Vgl. Gow (*1952b) S. 38.
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des Delphis wird von der Protagonistin zerfetzt und ins Feuer geworfen. Der Stoff
selbst steht vermutlich mit seinem Besitzer in Verbindung, dem dasselbe wider-
fahren soll. Insbesondere im Liebeszauber erfreut sich solches Material grofler
Beliebtheit. In den PGM finden sich zahlreiche Belege fiir sympathetische Stoffe:
Der Zauberstoff soll z. B. unter eine Tafel getan werden: [...] v ovoiav vrt69eg
avtiig (PGM 1V 2236). Andernorts heifit es wiederum in der Anweisung zu einer
Platte fiir ein @iktpov: [...] obotdoag oig Srimote ovoiav ENov [...] (PGM VII 463).

Ein typischer Sympathiezaubervorgang, wie das ZerreifSen des Gewandes bei
Theokrit, ldsst sich in den Papyri nicht belegen. Allerdings existiert dort offen-
kundig analoges Gedankengut: Die Myrrheverbrennung im Zuge eines Liebes-
zaubers kann als geeignetes Beispiel dafiir fungieren (PGM IV 1540-1553). Das
aus besagter Pflanze gewonnene Harz wird dem Feuer tibergeben. Wie der Ak-
teur das Naturprodukt verbrennt, soll selbiges das Opfer in Flammen setzen
(1540-1545).

Inwiefern sind nun die einzelnen Stoffe, die der hellenistische Dichter er-
wihnt und Simaitha zum Zwecke des Analogiezaubers verwendet, in den Rezep-
turen der Papyri belegt? Die Zeremonie Simaithas beginnt mit der Verwendung
von Graupen bzw. Mehl (&A¢itd tol mpdtov [...], 18), also einer in magischen
Gebrauchstexten auffindbaren Ingredienz.”” Schweizer z.B. nennt einen Zau-
ber, in dem dA[e]up[a k]ai @[ptpa ovkaut[va] (PGM III 612), Weizenmehl sowie
reife Maulbeeren, zum Einsatz kommen.*® Doch handelt es sich bei der von Si-
maitha verwendeten Substanz um Gerste. Schweizers Parallelstelle wirkt deswe-
gen ein wenig gesucht.*” Erst durch das Ende der Strophe a und die erkldrenden
Worte Simaithas wird die Analogie deutlich. Die Graupen bzw. das Mehl stehen
symbolisch fiir die Knochen des Delphis (21), die dem Feuer iiberfithrt werden.

Der zweimal erwiahnte Lorbeer (1, 23) ist fiir die Papyri ebenfalls zu bele-
gen. Gern wird er in Verbindung zu Apoll gesetzt, in einem Vereinigungsgebet
mit Helios wird die Pflanze dreimal aufgegriffen (vgl. PGM VI 6, 15, 40). Zusitz-
lich lasst sich ein Spiel mit dem Namen Adgvn erkennen (zweimal in 42). Der
zunéchst noch fragliche Zusammenhang zwischen der Benennung des Gelieb-
ten als Aé\@ig und der Verwendung des Lorbeers (8d¢vn)*°® diirfte sich mittler-
weile als hinreichend geklart erweisen: Der Name des Geliebten Simaithas mag
etymologisch vom Ort Delphi entlehnt sein. Die Bezeichnung des Geliebten

47 Vgl.z.B.PGM IV 2585f. »[...] oVkwv &\g@itov [...]« (Feigenmehl). Dazu siehe u. S. 162.
Zu Getreidegattungen vgl. z.B. 3003 f. £t pgv mupod kdkkovg, Tovg 8¢ ioovg kptdijg (Weizen-
bzw. Gerstenkorner).

48 Vgl. Schweizer (1937) S. 33.

49 Die Abweichung erweist sich in diesem Fall als berechtigt. Bei einem Analogiezauber
kommt es nicht darauf an, welche Getreidesorte Verwendung findet, bei einem Sympathiezau-
ber dagegen wiirde dies einen essentiellen Unterschied bedeuten.

50 Vgl. Abt (1967) [1908] S. 77 [S. 151], der am Anfang des 20. Jh.s keine plausible Verbin-
dung finden kann.
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konnte Theokrit mit der sich auf Apoll beziehenden Pflanze in Verbindung ge-
bracht haben.*

In einer Anrufung des Musengottes dient der Lorbeer offenbar als pulaktrplov®
und wird mit Schutzzeichen versehen: ypdyov eig tov kKA@va tiig §&gvng Tovg
pvoTtikovg x[a]paktijpag (PGM I 266f.). Auch die kombinierte Verbrennung von
Gerstenmehl und Lorbeer ist vorstellbar. Das zeigt die Schilderung der Ingre-
dienzien eines »[...] ewvév Tt Yvpiaopa [...J« (PGM IV 2575), in welchem beide
Zutaten unmittelbar aufeinanderfolgend erwahnt werden (vgl. 2583f.).>* Der
Aufbau der Analogie in Quartett b gleicht der in a. Wieder wird sie erst durch die
Erkldrung der Protagonistin deutlich. Die von Simaitha verwendete korrelative
Formulierung (xg, 24 - obtw, 26) entspricht dabei dem in den PGM iiblichen
Wortlaut aus dem schon bekannten Myrrhezauber: »[...]. @¢ éyw oe katakdw
[...], obtw [...] katdkavoov [...]. [...]« (PGM IV 1540-1543).

Dieselbe sprachliche Gestaltung liegt auch der Wachs- und Rhombos-Analo-
gie zugrunde. Der Gedanke an eine Puppe aus dem weichen Material wire nahe-
liegend.>* Jedoch ist fiir den Liebeszauber in den PGM das Schmelzen einer Figur
nicht nachweisbar.> Im >Grof8en Pariser Papyrus« findet lediglich eine weibliche
Statuette aus Wachs Verwendung, die gebunden wird.*® Gow verweist zwar auf eine
Inschrift aus Kyrene aus dem 4. Jh. v. Chr., in welcher das Schmelzen einer Wachs-
tigur beschrieben werde. Er hat aber vermutlich durchaus Recht, wenn er behaup-
tet, dass der gesamte Akt eventuell nur rein symbolische Funktion haben konnte.”

Letzten Endes kann man {iber die wahre Intention des Zaubers nur spekulie-
ren: Handelt es sich um ungeformtes Wachs, lage ein Analogiezauber vor. Wie

51 Zur Gedankenkette Delphis, Delphi, Lorbeer vgl. zunéchst Eitrem (1933b) S. 29 und be-
stitigend Schweizer (1937) S. 33. Vgl. in neuester Zeit genauso Petrovic (2007) S. 20£,, die al-
lerdings erkldrt, es sei denkbar, dass die Pflanze hier fiir Delphis selbst stehen kénnte. — Aus
magischer Perspektive muss eine solche Deutung jedoch eher als unwahrscheinlich angesehen
werden, denn der Lorbeer diirfte sympathetisch nicht mit dem Geliebten verbunden sein, son-
dern als dem Gott geweihte Pflanze lediglich mit Apoll. Die péagig in Quartett b wire demnach
zwangsldufig als analog zu begreifen. Vgl. im Ubrigen auch den Verweis der Forscherin unter
Anm. 85 auf den sich hier unmittelbar anschlieflenden Beleg aus der Sekundarliteratur. Bechtel
(1917) S. 557 illustriert die angesprochene etymologische Entwicklung anhand eines berithm-
ten Beispiels, der Entstehung des Namens Kompig aus der Bezeichnung der Insel Kompog.

52 Konkret wird der Begriff @ulaktik6v (272) genannt.

53 Vgl. Gow (*1952b) S. 41.

54 Vgl. die Deutung Heims (1893) S. 511, der das Wachs bei Theokrit als (...) effigies cerea,
quae amatorem perfidum significat, (...) identifiziert.

55 Vgl. Petrovic (2007) S. 23. Dariiber hinaus stellt sie auch Versuche, einen literarischen
Beleg in den Fragmenten der >Rhizotomoic-Tragodie des Sophokles zu finden, als fragwiirdig
heraus (vgl. S. 25).

56 Thre Glieder werden mit Nadeln durchbohrt. Das dazu gemurmelte, in der Formulierung
an das jeweilige Korperteil angepasste »mepovd 16 motov uélog tig deiva, 6mwg pndevog pvnodi
TNV £pod povov, Tod Seiva« (PGM IV 327f.) kann die Erinnerung wecken an den bei Theokrit
zitierten Spruch >t& AéA@i8o¢ doTia tdoow« (21) bzw. >t& AéA@idog doTia pdoow« (62).

57 Vgl. Gow (*1952b) S. 44.
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die Substanz im Feuer, so mége auch Delphis in Liebe erweichen. Geht man von
einer Puppe aus, bliebe der mit der Auflosung der Substanz verbundene Gedanke
erhalten. Doch trite dann wohl die Sympathievorstellung hinzu und damit u. U.
der Gedanke, dass Simaitha beabsichtige, das Opfer selbst dem Feuer zu iiber-
geben und es in Flammen aufgehen zu lassen. Im iibertragenen Sinne bestiinde
ihr Ziel also darin, Delphis brennenden Schmerz zuzufiigen und ihn zu binden.
Der Deutung anschlieflen wiirde sich die stetige Wiederholung des Verbums
katadnoopat. Dass Simaitha im Zusammenhang ihren Geliebten als 6 Mvv8iog
[...] Aéh@ig (29) bezeichnet, geht hochstwahrscheinlich auf die in der Magie not-
wendige eindeutige Identifizierung des zu Bezaubernden zuriick; die Charakteri-
sierung konnte angelehnt sein an die Nennung des Mutternamens in den PGM:*®
»[...]. &ye pot v deiva Tijg Setva [...]« (PGM IV 1919).

Die Analogie vom sich windenden Delphis und dem ehernen Rhombos® illus-
triert den vorausgegangenen Wunsch der Simaitha. Der Zauber stellt sogar noch
eine Steigerung dar, denn im Gegensatz zum bloflen Hinschwinden in Liebe tritt
hier die Vorstellung eines hastigen und hin- und hergerissenen Liebhabers zu Tage,
der es kaum erwarten kann, seine Geliebte wieder zu sehen.®® Uberhaupt erinnert
der formulierte Wunsch von dem sich im Kreise drehenden Liebhaber an eine
Darstellung in einer dywyn: »[...]. [...] dx9eig & é&amivng kai tov péyav éotpege
Baplav, otpe@eig T odk avenavoat’ éloobpevdg te Sovertar. [...J« (PGM IV
2935-2937). Das Bild eines drehenden Wirbels im Zuge der Herbeifithrung eines
Geliebten spiegelt sich also durchaus in der realmagischen Vorstellung wider.

Dass der Rhombos bei Theokrit als xdAkeog (30) gekennzeichnet ist, hangt
vermutlich mit der Funktion der Metalle in der Magie zusammen.®* Der Zau-
berkreisel selbst findet sich auch zweimal in einem Gebet an die Mondgéttin in
den PGM, wo es heif3t: »[...]. péupov otpépw oot [...]. [...]« (PGM IV 2296) bzw.
»[...] poupog o1dnpoidc [...J« (2336).°* Die Erwidhnung bei Theokrit wirkt also
durchaus passend.

Wenn die ungliicklich Liebende allerdings im Anschluss auf die Idee kommt,
Kleie (t& mitvpa, 33) darzubringen, mutet das auf den ersten Blick ein wenig
seltsam an. Im besagten »ungeheuren Opfer« werden als Ingredienz auch feine

58 Vgl. Schweizer (1937) S. 34f.

59 Beim Rhombos handelt es sich, wie man vermutet, um ein dem Schwirrholz dhnliches
Instrument. Man befestigt wohl ein Stiick Holz oder Metall an einer Schnur und schwingt das
entstandene Objekt im Kreis. Mit zunehmender Geschwindigkeit diirfte ein immer lauter wer-
dendes Gerdusch zu vernehmen sein. Vgl. dazu Gow (*1952b) S. 44.

60 In der Textstelle ldsst sich auch das fiir ein Paraklausithyron typische Motiv des exclusus
amator spiiren (so auch in Vers 127), der vor verschlossener Tiir vergeblich auf die Geliebte war-
tet. Vgl. dazu Schnur (1975) S. 164. In spdterer Zeit erfreut sich die Thematik v.a. in der Liebes-
elegie grofier Beliebtheit, vgl. z. B. Tib. 1,1,55f. sowie 1,2,7-14.

61 Vgl. Hopfner (1930) Sp. 326f. Demnach soll Eisen, Erz und Kupfer bei den Griechen
apotropaische Wirkung zugeschrieben worden sein.

62 Zur Nennung der Stellen vgl. Schweizer (1937) S. 35 mit Anm. 69.
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Weizenhiilsen genannt. Die Verwendung der Zutat der »[...] Aenta mitvpa t@v
TopdV [...]J« (PGM IV 25791.), welche dem durch den Zauber Benachteiligten im
Gebet von Seiten des Magiers unterstellt wird, ist in den ganzen Zauberpapyri
singular.®® Folglich hat die besagte Ingredienz bei Theokrit in der Forschung zu
allerlei Hypothesen gefiihrt. Sicher konnte Kleie einfach zum Zwecke eines Ana-
logiezaubers verbrannt werden. Doch dieser Gedanke erweist sich wohl als un-
zureichend, denn es steht in Quartett ¢ keine entsprechende Erkldrung Simaithas.

Hommel stellt bei seinen Uberlegungen fest, dass der Gedanke einer Rei-
nigung des Liebhabers, fiir den er Anhaltspunkte findet, zu verwerfen sei.** Graf
dagegen mutmafit eine detaillierte Kenntnis antiker Magie, die der Verwendung
der Substanz zugrunde liegen konnte. Mit Recht stellt er heraus, dass die Kleie in
den Papyri in einem Verleumdungsritus Einsatz findet, dessen Zweck darin be-
steht, den Zorn der Gottheit auf das auserkorene Opfer zu lenken.®® Es handelt
sich dabei um eine Prozedur, mittels derer alles Erdenkliche moglich sei (PGM
IV 2622-2630):

»AlaPoli) mpdg Zehjvnve motodoa TpdG mEvta kol TPdS Taoav Tpdgv: dyet yap
HOVOWPOLG, OVELPOTIOUTEL, KATAKALVEL, OvelpodavnTel, avatpel €xOpole UeTaoTpéPovTdg
00V TOV AGYoV, WG £av DEAnG. 1091 6¢ me@uAAKTNPLAGHEVOS TIPO TEVTWY Kal Ur| ATdKTwg
Tfi mpaypateia mpooepxduevog: el 8¢ uryye, unviet 1) edg.

»Verleumdung bei Selene«, wirkend in Hinblick auf alles und auf jede Betétigung: Sie
fithrt welche®® innerhalb einer Stunde herbei, schickt Traume, wirft darnieder, bringt
Traumgesichte, tétet Feinde, indem du das Gebet abwandelst, wie auch immer du willst.
Sei aber durch ein Amulett geschiitzt vor allem und néhere dich der Tatigkeit nicht un-
vorschriftsmaflig; andernfalls grollt die Géttin.

Im Zauber ist vorgesehen, das Opfer der Hybris zu beschuldigen und die Gottheit
so zu einer Rache an der betroffenen Person zu verleiten. Im vorliegenden Verleum-
dungsritus aus dem >Groflen Pariser Papyrus« bringt der Akteur eine recht derbe
Anschuldigung gegen den unbekannten Feind, hier eine Frau, vor (2654-2671):

»[...]. 1} 8eivd oe Sedparéval TO Tpaypa TovT Eelev- kTavelv yap dvOpwnov oe Egn,
muelv 8¢ alpa TovToL, GdpKag @ayely, pitpnv 8¢ ofv Aéyel Td Evtepa adTod Kai dépua
é\eiv Sopic dmav Kkai ig v @OoLy cov Yeival, <meiv> iépakog aipa eayiov, Tpo@nv
8¢ kavapov onv. 6 TIav 8¢ o@v kat OUpATwV yovily o0 deutov doev, Ekyivetat
Kvvoképalog 6An Tij unviaia kaddpaoet. o &, AkTIO@PL Koipave, LoV TOpavve, Zehrjvn,
Toxn Sewv kai Sawpdvwv [...]. tedfov mkpaig Tipwpiatg v Seiva, v ddeopov, fjv
TéAw éyd oot katdtpomnov evavtiwg eAé<y>Ew [...]. [...]«

63 Vgl. Petrovic (2007) S. 22.

64 Vgl. Hommel (1956) S. 200. Im Ubrigen zitiert auch ders. unter Anm. 51 mit Verweis auf
Gow (*1952b) S. 42 den Kleie-Beleg aus den PGM.

65 Vgl. Graf (1996) S. 163.

66 Vgl. Liddell/Scott/Jones (1966) [°1940] S. 1146, wonach der griechische Ausdruck auf
[Twvag] p. zu erweitern ist.
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»(...). Die NN sagte, dass du diese Tat verrichtet habest; getotet habest du namlich
einen Menschen, sagte sie, getrunken aber habest du dessen Blut, sein Fleisch gegessen,
als deine Binde, so sagt sie, habest du seine Geddrme genommen und seine ganze ab-
gezogene Haut und habest sie auf deinen Koérper in seiner natiirlichen Beschaffenheit
gelegt, du habest Blut vom Seesperber getrunken, deine Ernahrung aber sei ein Kéfer.
Pan habe seinen Samen auf frevelhafte Weise gegen deine Augen gespritzt, es geht ein
Hundskopfaffe hervor durch die Reinigung, die 30 Tage andauert und damit vollstédn-
dig ist.”” Du aber, Gebieterin Aktiophis, alleinige Herrscherin, Selene, Geschick von
Gottern und Damonen (...). Belange mit herben Strafen die NN, die Frevelhafte, die ich
dir wieder feindlich abgewandt tiberfithren will. (...). (...)«

Wenn man bedenkt, dass Simaitha sich bei ihrem Kleie-Brandopfer an Artemis
wendet und es sich dabei naheliegend um die Trinitit von Hekate, Selene und Ar-
temis handelt, dann lasst sich dem Theokrit-Gedicht eine komplexe Deutung ent-
nehmen, die wohl nur dem magischen Fachmann zugéngig ist. Die ungliickliche
Protagonistin versucht vermutlich, ihrem Wunsch dadurch zur Erfiillung zu ver-
helfen, dass sie sich zusidtzlich auch noch des Ritus der Stafo)r| bedient. Zwar er-
fahrt der Leser nicht in Worten, dass die kleine Zauberin der angerufenen drei-
einigen Gottheit weismachen will, Delphis habe wider sie gefrevelt, doch fiir den
Gelehrten mag dies erkennbar sein. Es tritt hier augenfillig ein Charakteristikum
der hellenistisch-alexandrinischen Dichtung zu Tage, das Ideal des poeta doctus
und der damit verbundene Anspruch, dass eine Andeutung fiir das entscheidende
Verstdndnis gentigen sollte. Denn der wahrhaft Gelehrte diirfte in der Lage sein, zu
verstehen, was sich hinter einer scheinbaren Belanglosigkeit verbergen konnte.®®

Wenn Petrovic in ihrer Untersuchung die ta nitvpa-Ingredienz zundchst noch
als Zeichen eines Dilettantismus der Simaitha und einer Unkenntnis der Protago-
nistin im magischen Metier auszulegen versucht,’” dann wird damit m.E. die
subtile Andeutung missachtet, die der Nennung der Zutat hochstwahrscheinlich
zugrunde liegt. Graf interpretiert die Weizenkleie, leere Getreidehiilsen, quasi
Abfall, als Perversion der Opfergerste und tiberhaupt die Stafolr| als Verkeh-

67 Die freiere Wiedergabe ergibt sich aus der im Deutschen nicht akzeptablen Formulie-
rung >durch den einen Monat andauernden Sithnevorgang als ganzen«. Vgl. Preisendanz (1928)
S. 157 »wihrend der ganzen Zeit der monatlichen Reinigung, der in der Wendung wohl einen
temporalen Dativ erkennen méchte und m. E. ein zu grofles Gewicht auf die Zeitspanne legt.
Einerseits liegt in kaYdpoet kein zeitlicher Begriff vor, andererseits beschreibt der Kasus - der
strengen Grammatiktradition nach - einen Zeitpunkt. Vgl. besser Betz (*1992) S. 87 »From all
the menstrual cleansing«.

68 Zur Verbindung von Wissen(schaft) und Poesie in der hellenistischen Dichterperson vgl.
Lesky (1999) [*1971] S. 788. - Dem Gedicht lassen sich weitere gelehrte Anspielungen entneh-
men, so z. B. die Nennung des Philinos (115). Dazu vgl. Wilamowitz-Moellendorf (1906) S. 163 {.

69 Zunichst noch unstimmig vgl. Petrovic (2007) S. 22 »Dies konnte ein Indiz fiir den Di-
lettantismus Simaithas sein«, dann in Auseinandersetzung mit dem SiafoAfj-Ritus und unter
Verweis auf nachfolgenden Sekundarbeleg sehr gelungen »(...) dieser Ritus (...) gehort also,
wie die Zauberhandlung der Simaitha, zur erotischen Magie.«
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rung des herkommlichen éni9vpa.’® Die Zutat stellt vermutlich eine Beleidigung
fir die Gottheit dar und wird vom Magier geschickt in einem Ritus angewandt,
durch den deren Hass gezielt auf einen Menschen gelenkt wird. Das geschieht,
wie gezeigt, indem man dem durch den Ritus Benachteiligten ein frevelhaftes
Wort der Selene gegeniiber, aber eben auch eine entsprechende Tat, z. B. die Op-
ferung eines Hundeembryos (»[...] kOvelov &ufpuov [...]«, PGM IV 2645), ande-
rer Widerwertigkeiten oder eben der Kleie, unterstellt.”*

Noch ein weiteres Indiz im Gedicht spricht dafiir, dass Theokrit Simaitha wohl
eine diafoAn durchfiithren lassen will. Dem gebildeten Leser der Antike diirfte
es nicht allzu schwer gefallen sein, dies auch zu erkennen. In dem Augenblick,
da die Protagonistin die Kleiehandlung vollbringt, wird die Ankunft der Géttin
angedeutet. Darauthin heifit die ungliicklich Liebende ihre Dienerin Thestylis,
Bronzebecken erschallen zu lassen. Dabei wird im Geschehen eine gewisse Hek-
tik spiirbar, die Wendung ®g téxog (36) demonstriert es. Doch warum die Eile
gerade in diesem Moment?

Das Schlagen der Bronzezimbeln hat vermutlich apotropdische Funktion.”
Offenbar droht unmittelbar Gefahr, die mit der Epiphanie der G6ttin zusammen-
hingt. Wiederum ist es Graf, der auf die Bedeutung dieses Gedankens bereits fiir
die entsprechenden Passagen in den Papyri hinweist.”* Unbedingt bedarf es be-
reits rechtzeitig eines @uhaktriplov, denn die Géttin pflegt dem Ungeschiitzten
tibel zuzusetzen. Schon in der zitierten Anfangspassage wird auf die Notwendig-
keit eines Amulettes hingewiesen. In einer iiberlieferten Liebes-dywyr bedient
man sich der Methode der diapoAr}, um erfolgreich zu sein — die Vermischung
der zwei Zauberformen bei Theokrit ist damit auch fiir die magische Praxis be-
legbar. Die Zeremonie richtet sich an Selene mit ihren iiblichen Gleichsetzungen
(sowie deren obligatorischen Epitheta). Am Anfang steht die eindringliche War-
nung (PGM 1V 2504-2512):

un odv evxep®g MPAoor, € uf &vaykn oot yévntal Exet 8¢ @ulaktiplov Tpdg TO
un ot katameoeiv- glwdev yap 1) Y9e0¢ TOLG AQLUAAKTNPLACTOVG TODTO TPACOOVTAG
depo@<ep>€lg TOLETV kal artd ToD Hyoug &mt TV yiv piyat. S0 0OV dvaykaiov ynoapnv
Kal Tod uAaktnpiov THv mpdvolav mooacdat, mws 4SIOTAKTWS TPEoOTS.

Tu das also nicht leichtfertig, aufler wenn fiir dich Notwendigkeit besteht. Es gibt’* aber
ein Amulett dafiir, dass du nicht niederstiirzst; denn die Gottin ist es gewohnt, die ohne

70 Vgl. Graf (1996) S. 163.

71 Allerdings wird in den PGM nur angedeutet, dass die zu schidigende Person ein Opfer
mit den genannten Zutaten vollzogen habe (PGM IV 1643-2654). Der Magier fiihrt es dort also
anders als Theokrits Simaitha nicht tatsachlich durch.

72 Vgl. Schnur (1975) S. 164.

73 Vgl. Graf (1996) S. 164.

74 Die Ubersetzung richtet sich - wie im kritischen Apparat zu PGM IV 2505 angegeben -
nach Raderm, vgl. Preisendanz (1928) S. 150.
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Schutzmittel Versehenen bei dieser Tat zu in der Luft Schwebenden zu machen und von
der Hohe auf die Erde zu werfen. Deshalb also hielt ich es fiir notwendig, auch auf das
Amulett Fiirsorge zu verwenden, damit du, ohne zweifeln zu miissen, handelst.

Der Verleumdungsritus ist also auch fiir den Akteur brandgefihrlich. Deswegen
bedarf dieser eines Amulettes. Das beschriftete Blatt (um den Arm getragen, vgl.
2512-2514) ist wohl mit den ehernen Zimbeln gleichzusetzen, deren Erschallen
Simaitha und ihre Dienerin allein vor der Géttin schiitzen kann. Somit miisste
Theokrit auch iiber den Ritus der diaPoAn prézise Bescheid gewusst haben.

Doch wie viel Gefahr auch immer eine solche Zeremonie in sich bergen mag, so
viel Potential wird ihr auch bei der theoretischen Beeinflussung der Geschehnisse
zugeschrieben. Wenn es von Artemis heifit, sie konne sogar den »>Stahl im Hades<”
erschiittern ([...] tov év Ada / kwvijoaig addpavta [...], 331), dann lasst sich der
Metapher die Dimension der Magie entnehmen, der sich Simaitha bedient. Die
Gottin vermag offenbar das Unmogliche. Sie gilt als die einzige, die Simaitha in
ihrer trostlosen Situation helfen und ihren Delphis zuriickbringen kénnte. Doch
geht Theokrit bei seiner Gestaltung der Szene tiber eine bildhafte Vergleichsebene
hinaus, denn schon die Zauberpapyri kennen die Formulierung: »[...]. kA09,
StalevEaoa mohag dvtov ddapdvtog, Aptept [...]. [... ]« (PGM IV 2719-2721).7°
Das Motiv vom Stahl ist also wiederum fiir magische Gebrauchstexte belegbar und
wird vom Dichter nachvollziehbar in {ibertragener Bedeutung genutzt.

Spende und Gebet an die Gottheit gelten per se eigentlich als typische Ele-
mente des Kultes - erst das Faktum, dass beide dreimal stattfinden, kennzeich-
net die Zeremonie spiirbar als magisch.”” Die Wiederholung ¢ tpig [...] xal Tpig
(43) wirkt besonders eindringlich und verstarkt die Kennzeichnung des Gesche-
hens als Zauberritus. Das mythische Exemplum von der nach der Tétung des
kretischen Minotauros auf Naxos zuriickgelassenen Ariadne wird in einen Ana-
logiezauber miteingebracht. Wieder steht die konventionelle Vergleichsformu-
lierung (téocov-80o0ov, 45). Der Verweis auf einen verbreiteten Mythos stellt
eine auch in den PGM géngige Zaubermethode dar, um eine entsprechende Tat
in der Gegenwart zu bewirken. Ein treffendes Beispiel findet sich in einer im kop-
tisch verfassten Teil des »Groflen Pariser Papyrus« stehenden Passage. Dort wird
auf den Ehebruch des Osiris gegeniiber Isis mit Nephthys hingewiesen (vgl. PGM
IV 94-110). Dieser Mythos wird in Verbindung zu einem aktuellen Liebeszauber
mit dem Ziel der Herbeifiihrung einer Frau und einer anschlieflenden koérper-
lichen Vereinigung gebracht (111-131).

75 Gemeint sind wohl die Tore des Hades, vgl. Gow (*1952b) S. 42 und u. a. seine Sammlung
literarischer Belegstellen.

76 Zur durch Reitzenstein emendierten PGM-Stelle vgl. Schweizer (1937) S. 38, der unter
Anm. 81 die metrische Richtigkeit dieser Textverbesserung betont.

77 Vgl. Graf (1996) S. 165.
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Zum Mythos vgl. Schweizer (1937) S. 47. Als Belege zahlt er u. a. folgende Beispiele aus
dem Bereich der Sage auf: die Nennung des Adonis (vgl. PGM IV 2903) sowie die An-
spielung auf die Entmannung des Kronos (»[...] @ 10 avounua ¢yéveto vmod tod idiov
Tékvov [...], apoevodniv [...]. [...]«, PGM IV 3099-3102). Ein sehr geeignetes Bei-
spiel wahlt der Forscher in einem >®voikAeidiove, welches sich exemplarisch zweier
mythischer Frauen (Isis und Penelope) bedient und deren Verhalten mit dem ange-
strebten Ergebnis der magischen Handlung (Liebe und Keuschheit einer realen Frau)
in Verbindung bringt (PGM XXXVT 288f.): »[...]. @thitw pe 1} Seiva eig TOV dmavta
adTiig Xpovov, &g ¢piknoev 1 “Iotg ov "Ootpwy, kai pvdtw pot ayvi, o 1 IInkevénn
@ Odvool. [...].« Vgl. zudem unter Nennung von Osiris, Typhon und Ammun PGM
LVII 4-9 »[...] kai odo]w t& kpéa T0D Ooipewg £[uned] v, kai o0 Stapprifw td] Seopd,
oic &dnoag Togpdva [...] kal 6Wow TOV Appwva Kai o0 @wvedow, kai 00 Ka]tackopmid
Ta péAn tod Ooipews, Kai o8 katakpOyw €k T@V] yrydvtov [...]. [...]«, unter Verweis
auf Typhon und Osiris LXXVIII 5-8 »katagAé§w i oikiav kai Thv [yoxnv Tod deiva
eic] uepov i Seiva, fiv Eteke Oeiva, fj[v Etexev 1 Ogiva, wg 6 Tvpdv TOV 'OatpLy [ovk
elao[ev drvov Tuxeiv. [...]«

In den Bereich mythischer Tradition lassen sich auch die relativ am Anfang des
Idylls erwdhnten Zauberinnen Kirke (15), Medea und Perimede (16) einrei-
hen. Die ersten beiden sind wohlbekannt, letztere einzuordnen erweist sich als
schwieriger. Perimede wurde entweder mit der Agamede aus der >Ilias< (11,740),
der potentiellen Bezeichnung Homers fiir Medea, oder Polydamna aus der
»Odyssee« (4,228) zu identifizieren versucht.”® Petrovic vermutet eine Verwechs-
lung Agamedes durch Simaitha und deutet diesen ersichtlichen Bildungsmangel
als Zeichen des magischen Dilettantismus der Protagonistin Theokrits. Dartiber
hinaus halt die Forscherin die Nennung von Medea und Kirke in der Lage der un-
gliicklich Liebenden fiir unpassend, denn beide wurden jeweils von einem Mann
verlassen.””

Doch gerade deswegen sollten diese mythischen Exempla nicht wie die Er-
wihnung des Theseus und der Ariadne auf der Ebene zauberischer Analogie ge-
deutet werden. Vielmehr ist denkbar, dass zumindest Medea und Kirke bereits
zu dieser Zeit literarischer Topos sein konnten.*® Allerdings geht Petrovics Fest-
stellung wohl zu weit. Hinter der Namensverwechslung durch Simaitha verbirgt
sich vielleicht lediglich ein verspielter Hinweis Theokrits auf die geringe Bildung
einer einfachen Frau im Gegensatz zu ihrem eher dandyhaft wirkenden Gelieb-
ten.®' Denn die Protagonistin ist vermutlich von deutlich niedrigerem Stande als
der ehemalige Liebhaber.** Die kleine Zauberin mag sich vielleicht nicht gerade

78 Vgl. Gow (*1952b) S. 39.

79 Vgl. Petrovic (2004) S. 437 sowie dies. (2007) S. 52.

80 Denn zumindest fiir spitere Zeit ldsst sich das belegen. Vgl. Gow (*1952b) S. 39, der auf
Tib. 2,4,55 (Kirke und Medea) und auf Prop. 2,4,7 . (Medea und Perimede) verweist.

81 Vgl. Griffiths (1979) S. 82f.

82 Vgl. Wilamowitz-Moellendorf (1906) S. 136, der auf den plebejischen Klang des Namens
Simaitha hinweist.
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