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Vielleicht ist eine Art Priestertum miv aufpetvagen,
vielleicht ist es miv bestimmit,

manchmal, den andeven entfremdet,

auf einen Menschen zuzutreten,

Seterlich, wie aus goldenen Tiiven.

Doch dann wervden mich immer nur solche sehen,
die bei goldenen Tiiven wohnen ...

Briefe 1899-1902, S. 369



Einleitung

Ein Kiinstler pflegt seine Anschauungen und Ahnungen tiber
die hochsten Menschheitsfragen selten innerhalb eines be-
stimmten philosophischen Systems auszusprechen. Ebenso
wie es unangemessen wire, ihm dies zum Vorwurf zu ma-
chen, hiefle es, dem kiinstlerisch Schaffenden Gewalt antun,
wenn wir seine gelegentlichen Ausspriiche tiber die »letzten
Dinge« in ein starres Weltanschauungsgebiude pressen woll-
ten. Damit ist aber nicht gesagt, dass ein Kiinstler keine feste
und erkenntnismiflig zu begriindende Weltanschauung zu
haben brauche oder gar haben diirfe.

Manche Zeitgenossen sind der Meinung, dass es ganz
unwesentlich sei, was ein Kiinstler denkt, und schitzen oder
fordern die »Unbewusstheit« allen kiinstlerischen Schaffens:
Glaubt ein solcher Kunstbetrachter eine bestimmte weltan-
schauliche Note in einem Kunstwerk zu finden, so geiflelt er
das womoglich als »tendenzios«.

Wir wollen hier nicht jenen billigen Machwerken das Wort
reden, mit denen fanatische Apostel irgendeine Weltanschau-
ung vertreten, der sie das dirftige Gewand einer an Kunst
erinnernden Verkleidung geben. Wer aber wollte bestreiten,
dass bei Goethe, Schiller, Ibsen, Maeterlinck — um nur einige
charakteristische Personlichkeiten zu nennen - die besondere

Form und Struktur ihres kiinstlerischen Schaffens auf eine



ganz bestimmte, scharf umrissene Weltanschauung zurtick-
zufiihren ist?

In gleich hohem Maf3e wie bei den angefithrten Dichtern
finden wir eine solche klar umschriebene Weltanschauung
bei Rilke nicht. Das schliefft nicht aus, dass wir doch gewisse
einzelne, deutlich erkennbare Ziige eines weltanschaulichen
Wollens bei ihm unterscheiden konnen. Diese herauszuarbei-
ten, ist nicht nur erlaubt, sondern notwendig, wenn wir, tiber
ein blofles Genieflen hinausgehend, den Dichter innerhalb
des geistigen Lebens seiner Zeit verstehen wollen.

Rilke hat, wie viele seiner Zeitgenossen, zunichst eine
tiefe Scheu davor gehabt, das Geistig-Ewige gedanklich fas-
sen zu wollen. Gedanken und Begriffe schienen ihm ein un-
taugliches Werkzeug zum Begreifen des Ubersinnlichen zu
sein. Er glaubte, sich in die unausschopflichen Tiefen des
Gefiihls zuriickzichen zu miissen, um das Gottliche nicht
zu verlieren. So lebt er die ganze Tragik eines Zeitalters mit,
das eine entgeistete Intellektualitit vorfindet und nicht den
Mut aufbringen kann, an eine Hoherbildung und Vergottli-
chung des Denkens zu glauben. Die ganze Resignation unse-
res Zeitalters gegentiber dem Denken lebt in Rilke. Begrifte
und Gedanken erscheinen ihm als etwas Lebensfremdes und
Abgezogenes, in denen die volle Daseinswirkung nicht mehr
vorhanden ist. Die Begriffe gehoren seinem Gefiihl nach einer
schemenhaften Gespensterwelt an, die neben und auflerhalb
des vollsaftigen Lebens steht, einer unwirklichen Scheinwelt
ohne Kraft und Vollmacht.

Rilke teilt mit vielen Gegenwartsmenschen das tiefe Miss-
trauen gegeniiber einer Fihigkeit, die sich zu oft in blassen

und falschen Theorien blof3gestellt hat, als dass man noch an
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ihren Wert zur Wahrheits- und Wirklichkeitserfassung glau-
ben konnte.

So siedelt er sich in den weniger grellen, geheimnis-
umwobenen Bezirken des Gefiihls an, um noch in den vol-
len Lebensstrom eintauchen zu konnen. Als Dichter will er
zwischen und hinter Worten und Gedanken in Bildern das
eigentliche wahre Dasein fithlen lassen.

Hier aber beginnt ein Prozess, den er selber vielleicht
nicht voll durchschaut hat. Alle Kultivierung und Sublimie-
rung des Gefiihls, die Rilke bis zu einer ungeahnten Hohe
getrieben hat, fithrt notwendig zu einer Durchlichtung und
Bewusstwerdung innerhalb des Gedanklichen. So lisst sich
verfolgen, wie er im Laufe der Jahre immer mehr und mehr
zu ciner Auskristallisierung von gedanklich erfassbarer Geis-
tigkeit gelangt. Das Wahrheitselement seiner Dichtung ist so
stark, dass es zu einer Sprengung des blof} gefiihlsmiflig Er-

fahrbaren dringt.

Es ist iiberaus interessant zu sehen, wie Rilke in spiteren
Jahren selber die Notwendigkeit einer gedanklichen Unter-
bauung seiner Dichtung fiihlt. So hat er wiederholt bei Vor-
lesungen von Dichtungen in einer fiir die Anwesenden oft
iiberraschend prizisen und klar erkenntnismifligen Form Er-
lduterungen vorangeschickt.

In erster Linie aber sind fiir uns seine Briefe eine Fund-
grube fiir die erkenntnismiflige Durchdringung seines Ge-
samtwerkes. In ihnen spricht der Dichter die weltanschauli-
che Note seines Wollens, die innerhalb des Dichterischen oft
verhiillt auftritt und womdéglich die verschiedenste Deutung

zulisst, klar und unmissverstindlich aus.



Rilkes religios-geistige Haltung weist iiber alles Konfessio-
nell-Religiose ebenso weit hinaus wie tiber jene Art von dsthe-
tisierender Religiositit, die allerdings in seinen Werken auch
vorhanden ist und in so merkwiirdiger Weise Schule gemacht
hat. Diese Seite der Religiositit Rilkes, die raschen Anklang
gefunden hat, weil sie einer vorhandenen Zeitstimmung ent-
gegenkam, ist die duflere Schale fiir ein tiefer liegendes ernst-
haftes Element echter Spiritualitit. Heute besteht die Gefahr,
dass das blof8 Asthetische in Rilkes religivser Dichtung jenen
ernsten Geist-Gehalt seines Werkes verdunkelt. Die vorlie-
gende Schrift mochte nun diese tiefere Seite der rilkeschen
Geistigkeit in das Bewusstsein derer riicken, die ihn lieben
und verehren. Dabei sollen nur einige wenige, besonders mar-
kante Ziige seines weltanschaulichen Strebens nach Erfiillung

mit echter Spiritualitit dargestellt werden.

Alfred Schiitze
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Das Wort

Denn das Wort muss Mensch werden.
Das ist das Gebeimmnis der Welt!

Goethe hat in jener Szene des Fawust, in der sich dieser an
die Ubersetzung des Johannes-Evangeliums wagt, in einer
bedeutsamen Weise das Verhiltnis des Menschen zum Wort

charakterisiert:

»Geschrieben steht: Im Anfang war das Worz!
Hier stock ich schon! Wer hilft mir weiter fort?
Ich kann das Wort so hoch unméglich schitzen,
Ich muss es anders tibersetzen,

Wenn ich vom Geiste recht erleuchtet bin.
Geschrieben steht: Im Anfang war der Sinn.
Bedenke wohl die erste Zeile,

Dass deine Feder sich nicht tibereile!

Ist es der Sinn, der alles wirkt und schafft?

Es sollte stehn: Im Anfang war die Kraft!
Doch, auch indem ich dieses niederschreibe,
Schon warnt mich was, dass ich dabei nicht bleibe.
Mir hilft der Geist! Auf einmal seh ich Rat

Und schreibe getrost: Im Anfang war die Tat!«
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Rembrandt, Faust. Rijksmuseum Amsterdam, um 1652

Man hat in diesen Versen Goethes eigene Stellung zum Worte
sechen wollen, wie man ja hiufig genug in naiver Weise die
Faust-Gestalt mit Goethe zu identifizieren pflegt. Obendrein
kommt die Zeitmeinung iiber das Wesen des Wortes dieser
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Deutung entgegen, sodass man keinen Anstand nahm, auch
in den obigen Sitzen der Faust-Dichtung ein Stiick jener Kon-
fession zu sehen, wie sie im Ganzen genommen tatsichlich in
seinen Werken niedergelegt ist. Man vergisst bei solcher Aus-
legung nur, dass Goethe im Faust einen menschlichen Ent-
wicklungsgang darstellt, der ja auch durch zahllose Irrtiimer
und Tiefen fithrt. Wenn man sich daraufthin die kiinstlerische
Komposition der obigen Szene genauer ansicht, wird man ge-
wahr, wie die Szene ihre innere dramatische Spannung durch
die Anwesenheit des Pudels bekommt, in dem Mephisto ver-
borgen ist.

Kann man durch die Sprache der Komposition eindeuti-
ger klarmachen, welchen Akzent das geschilderte Geschehen
haben soll? Der Geist des Mephisto ist es, der den Faust bei
seiner Ubersetzung berit und inspiriert. Der Pudel knurrt
wihrend der ganzen Zeit hinter dem Ofen! Diese dramati-
sche Anordnung des Ganzen lisst den Zuschauer fithlen -
was Faust nicht weifl -, dass Mephisto es ist, der auf die Frage:
»Wer hilft mir weiter fort?« sich zum eilfertigsten Inspirator
macht. Und nachdem der Pudel sich in den fahrenden Schiiler
verwandelt hat, antwortet dieser auf Faustens Frage nach sei-
nem Namen, in ironischer Weise auf die Ubersetzungsszene
anspielend: »Die Frage scheint mir klein fiir einen, der das
Wort so sehr verachtet!«

Die Verachtung des Wortes, die Faust durch seine ver-
schiedenen Ubersetzungen bekundet, beruht auf einer Ein-
flisterung des Teufels. Er sagt: »Ich kann das Wort so hoch
unmoglich schitzen«, und tbersetzt darum den im Original
stehenden Begriff »Logos«, immer mehr an Niveau verlie-

rend, mit Sinn, Kraft und Tat. In dieser Stufenfolge werden
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die Begriffe ihrem geistigen Inhalt nach immer drmer und
diirftiger. Einer heute iblichen Auffassung wird das aller-
dings womoglich umgekehrt erscheinen. Sie wiirde in dieser
Reihenfolge eine deutliche Steigerung zu sehen vermeinen:
Vom bloflen Reden (Wort) geht es tiber den abstrakten Ge-
danken (Sinn) vorwirtsschreitend zu Kraft und minnlichem
Wirken und Schaffen (Tat).

Wer in der Betrachtung tiiber Wort-Sinn-Kraft-Tat nur an
den Menschen und womdglich an den heutigen, geistig ent-
wurzelten Menschen denkt, der nur die duflere Sinnenwelt
als Wirklichkeit anerkennt, kann allerdings nur in der ange-
fihrten Weise urteilen. Er vergisst dabei allerdings, dass im
Prolog des Johannes-Evangeliums vom Urbeginne des Welt-
geschehens gesprochen wird, der vor der Schopfung, ja vor
aller Zeit liegt.

Das Wort, das hier gemeint ist, ist nicht Menschenwort,
sondern das schaffende Geistwort Gottes, in dem alle spitere
Schoptung latent schon enthalten ist. Dieser gottliche Logos
ist Gott selbst, oder im Sinne Fichtes gesprochen: das Dasein
Gottes, das mit seinem inneren, verborgenen Sein unabtrenn-
lich verbunden und eins ist; in der Sprache der Theologie aus-
gedriickt: der gottliche Sohn, der mit dem Vater wesenseinig
ist. Tritt dieses gottliche Wort fiir ein denkendes Wesen in die
Erscheinung, so offenbart es sich als Vernunft oder Weisheit.

Hier haben wir die Stufe, auf der das Wort als Sinn aufge-
fasst werden kann. Gehen wir eine Stufe weiter hinunter, so
kommen wir aus dem Gebiet der vernunftbegabten Wesen in
das des blof! Lebendigen. Hier manifestiert sich die gottliche
Weisheit als Kraft. Schliefllich kann die gottliche Kraft im Be-
reich des Sinnlich-Materiellen als Tat erscheinen. Man kénnte
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auch sagen: Es ist der Weg der Fleischwerdung des Wortes.
Am Anfang steht das Wort — am Ende die Tat. Das Wort ist
Sinn, Kraft und Tat zugleich — und noch mehr! Die Uberset-
zungen Fausts stellen also einen Abstieg dar.!

Der Weg vom Wort tiber Sinn und Kraft zur Tat ist der
Weg, auf dem die Michte, die Goethe in der Gestalt des Me-
phisto darstellt, den Menschen aus gottlichen Geisteshohen
in das Irdisch-Sichtbare hinabzufiihren suchen. In diesem
Sinne ist Mephisto der Inspirator des Faust beim Ubersetzen

des Johannes-Prologs.

Wenn die obigen Ausfithrungen iiber den Logos auch nicht
unmittelbar auf das menschliche Wort angewendet werden
dirfen, so liegt doch ein bedeutungsvolles Geheimnis in der
Tatsache, dass man glaubte, den Begrift iber das Erzeugnis
menschlicher Sprachfihigkeit zur Kennzeichnung des Gott-
lichen verwenden zu diirfen. Hier offenbart sich die instink-
tive Weisheit der frithgriechischen Philosophie, der ja der
Logos-Begriff als Name fiir das gottliche Schopferwesen ent-
stammt. Denn im menschlichen Wort liegen die Keimkrifte
zu einer Schopferfihigkeit, die weit tiber das bloff Dichteri-
sche hinausgeht. Diese Grofie und Heiligkeit des Wortes wird
freilich heute kaum geahnt.

Es ist bezeichnend fiir unsere Zeit, dass sie in der Mehr-
zahl ihrer Vertreter sich gern mit Faust identifiziert, wenn er
sagt: »Ich kann das Wort so hoch unmaglich schitzen.« Das
Wort gilt heute als mehr oder weniger bequeme Scheide-
miinze, die man ausgibt und einnimmt, um sich gegenseitig
zu verstindigen. Es ist zum Vehikel des Begrifts geworden,

das man freilich nicht entbehren kann. Einen gottlichen,
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schopferischen Eigenwert wird man ihm jedoch kaum zu-
gestehen.

Wie aber konnte jemand ein Dichter sein, der nicht an
die schopferische Macht des Wortes glaubt, der sich nicht —
seine Gottlichkeit ahnend — demiitig zum Diener des Wortes
macht! Darum kennzeichnet den Dichter die Achtung vor
dem Wort. Rainer Maria Rilke darf mit vollem Recht ein Die-
ner des Wortes genannt werden, denn in ihm lebte, wie wohl
nur in wenigen Dichtern dieses Jahrhunderts, eine hochste

Verantwortung und Ehrfurcht vor dem Wort.

Nattirlich musste der junge Rilke erst durch innere Wandlun-
gen hindurchgehen, ehe er die volle Bedeutung seines Auftrags
bewusst ergreifen konnte. Selbst die Versuchung, wie Faust das
Wort zu unterschitzen, blieb ihm nicht erspart. In den »Dra-
maturgischen Blittern, einer Beilage zum »Magazin fiir Lite-
ratur«, schrieb der 23-jahrige Rilke in einer Antwort auf einen

Beitrag tiber die Berechtigung des Monologs im Drama:

»Aber man wird einmal aufhéren miissen, >das Wort«
zu tberschitzen. Man wird einschen lernen, dass es
nur eine von den vielen Briicken ist, die das Eiland
unserer Seele mit dem groflen Kontinent des gemein-
samen Lebens verbinden, die breiteste vielleicht, aber
keineswegs die feinste. Man wird fiithlen, dass wir in
Worten nie ganz aufrichtig sein konnen, weil sie viel
zu grobe Zangen sind, welche an die zartesten Rider
in dem groflen Werk gar nicht rithren konnen, ohne sie
nicht gleich zu erdriicken. Man wird es deshalb aufge-

ben, von Worten Aufschliisse iiber die Seele zu erwar-
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