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KOMPAKTAUSGABE 1



Zwerge, gezeichnet vom jungen
Pierre Culliford alias Peyo fiir
den Trickfilm Le Cadeau a la Fée
(»Das Feengeschenk«, 1945).
Aus dem Film wird letztendlich
nichts, aber diese kleinen
Figuren werden ihn spater
inspirieren, als es darum geht,
die Schliimpfe zu erfinden.







Das Studio Peyo, 1966.
LINKE SEITE
Peyo (oben) und Lucien de Gieter.
RECHTE SEITE
Walthéry und Gos.










Die erste Geburt der
Schlimpfe

»Am Anfang war das Wort«, heifit es in der
Bibel. Am Anfang der Schliimpfe steht zualler-
erst dieser seltsame Begriff, zumindest fiir
franzosisch geschulte Ohren: »Schtroumpf«.
So lautet namlich der Originalname der blauen
Wichtel im frankophonen Sprachraum, was
fiir alle, die mit dem Deutschen vertraut sind,
noch seltsamer klingt, denn ein »Strumpf« ist
hierzulande natiirlich hinlinglich bekannt und
etwas vollig anderes.

Die Geschichte dahinter ist folgende: Im
September 1957 verbrachten die jungen Eltern
Pierre Culliford alias Peyo, André Franquin

(der Zeichner von »Spirou« und »Gaston«) und
ihre jeweiligen Ehefrauen einen gemeinsamen
Urlaub in Saint-Idesbald, einem kleinen Badeort
an der belgischen Kiiste. Bei einem Essen suchte
Peyo den Salzstreuer, entdeckte ihn am anderen
Ende des Tisches und wollte Franquin darum
bitten, nur fiel ihm das passende Wort nicht ein:
» André, wiirdest du mir bitte mal das... na,
die... ach, den Schtroumpf neben dir geben?«
Der Begriff traf ins Schwarze, und Peyo hat
seine Entstehung im Laufe seiner Karriere
hunderte Male erzahlt: » Warum ich

>Schtroumpf« gesagt habe? Beim besten Willen,

ich weif3 es nicht«, raumte er ein. » Auf jeden
Fall hat mir André geantwortet: » Hier, bitte,
dein Schtroumpf!< Und ich entgegnete: »Danke,
dass du thn mir geschtroumpft hast. Wenn

ich ihm micht mehr brauche, werde ich thn dir
zurtickschtroumpfen<, und so weiter...« Diese
»Schtroumpf«-Mahlzeit wurde zu einem Mo-
ment grofer Heiterkeit wihrend ihres Urlaubs
und zu einer bleibenden Erinnerung.

Einige Monate spéter, am 8. Mai 1958, begann
im Comic-Magazin Spirou das neunte Aben-
teuer von Peyos Mittelalter-Saga »Johann und
Pfiffikus« mit dem Titel »La Fliite & six trous«
(»Die Flote mit sechs Lochern«). Dafiir hatte er
sich eine Geschichte um eine verzauberte Flote
ausgedacht. Diese fillt Pfiffikus in die Hinde
und hat die Macht, Menschen bis zur Erschop-
fung tanzen zu lassen. Aber wer hat diese Zau-
berflote erschaffen? Peyo tiberlegte: » Zuerst
sagte ich mir, ein Zauberer, eine Hexe... Und
dann kam mir der Einfall: Warum nicht ein
Kobold, eins dieser kleinen Wesen, von denen
man weif3, dass sie nachts aktiv sind, die man

aber nur hochst selten sieht?«

LINKE SEITE
Franquin (lks.) und Peyo,
Freunde fiirs Leben.

0BEN
Die allererste Zeichnung
eines Schlumpfs, damals
noch mit fiinf Fingern!



¢ Yoyex aux pages 10 et 11 les aventures de Johan...

Allons ! Au schtroumpf !
Nous allons schiroumpler
une nouvelle schtroumpt
@ six schtroumpfs | *

30 OCTOBRE 1958,

OBEN
1945 ist Pierre Culliford (rechts)
Kolorist im Trickfilmstudio CBA.

GANZ OBEN LINKS
Ein Titelkopf des Spirou-Magazins
(Nr. 1072 vom 30. Oktober 1958).

GANZ OBEN RECHTS
Portrat von Pierre Culliford
alias Peyo, 1956.

RECHTE SEITE
Erster Cover-Entwurf fiir das
»Johann und Pfiffikus«-Album, das
auf Deutsch unter dem Titel »Die
Schliimpfe und die Zauberfldte«
erscheinen sollte.

Peyo arbeitete als Szenarist ganz dhnlich wie
der New Yorker Filmemacher Woody Allen:
Sobald er eine Idee hatte, und sei es auch nur
um in Ansatz, notierte er sie auf einem Zettel,
den er in eine Schublade steckte... um sie
womdoglich erst Monate, wenn nicht gar Jahre
spéter zu verwenden. Bei der Kreation seiner
Kobolde kam ihm nun eine Erinnerung in den
Sinn. Mit 17, im Sommer 1945, hatte er als Ko-
lorist in einem kleinen Briisseler Zeichentrick-
Studio gearbeitet, der CBA. Unter dessen
Filmprojekten gab es eins mit dem Titel »Le
Cadeau a la Fée« (»Das Feengeschenk«), in
dem Zwerge mit umgestiilpten Bliiten auf dem
Kopf auftraten. Die CBA ging in Konkurs, und
der Film wurde nie fertiggestellt, aber diese
Figuren blieben dem jungen Culliford im Ge-
déchtnis. Die Zwerge, die er nun fiir »Johann
und Pfiffikus« erschuf, tauschten also ihren
Blumenkopfschmuck gegen bliitenweif3e phry-
gische Miitzen. Blieb nur noch, einen Namen
fiir sie zu finden... Da hatte Peyo eine ziindende
Idee: Warum nicht den Begriff »Schtroumpf«
verwenden, mit dem sich Franquin und er im

letzten Sommer so kostlich amiisiert hatten?
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Und wenn er schon dabei war, so wiirden seine
»Schtroumpfs« auch ihre eigene Sprache spre-
chen: Schtroumpf!

Dass diese Bezeichnung einige Zeit spiter, als
Peyos Kobolde begannen, auch im deutsch-
sprachigen Raum aktiv zu werden, nicht
einfach iibernommen werden konnte, liegt auf
der Hand. Wie dann der Schtroumpf dort zum
Schlumpf wurde, ist zwar nicht restlos geklért.
Fiirs Erste geniigt aber zu wissen, dass dieser
Name bereits Mitte der sechziger Jahre im
Umlauf war.

Doch zuriick zum allerersten Auftritt

dieser Schliimpfe: Nachdem sie wihrend

der Vorveroffentlichung des Zauberfloten-
Abenteuers im Spirou-Magazin den ganzen
Sommer iiber mit Johann und Pfiffikus
Versteck gespielt hatten, traten sie am 23.
Oktober 1958 das erste Mal ans Licht der
Offentlichkeit, tiber fiinf Monate nach dem
Beginn dieser Geschichte! Dabei zeigte sich:
Schliimpfe sind »so grof} wie drei Apfel«, was
man aber nicht wortlich nehmen muss, son-
dern nur eine Umschreibung ist fiir »ziemlich
klein«. Sie sind rund 100 Jahre alt und haben
einen Anfiihrer, den Grofien Schlumpf, der
seinerseits 542 Lenze zihlt. Was ihre blaue
Hautfarbe betrifft, so ergab sich diese aus
einer Abwigung von Nine Culliford, Peyos
Ehefrau und Stammkoloristin: »Ich war nach
dem Ausschlussprinzip vorgegangen. Da
stch die Schlivmpfe anfangs davernd im Ge-
biisch versteckten, konnte ich sie nicht griin
farben, sie wdren im Dekors untergegangen!
Rot wdren sie zu auffillig gewesen... Und
ein leuchtendes Gelb war auch wicht sehr
gliicklich. Blieb also Blau, das war nicht
sehr schwierig! « Rosa hingegen verbot

sich von selbst — fiir Peyo war klar, dass die
Schlimpfe keine menschlichen Wesen sind.



ipéq,o-‘

JONAN ET PIRLODIT

La fliite a six
schiroumpfs




Yvan Delporte und Peyo.

Die zweite Geburt der
Schlimpfe

Am 2. Juli 1959, in der Feriennummer des
Spirou-Magazins, lag dem Heft eine besonde-
re Beilage bei: ein 48-seitiges Minialbum zum
Selberbasteln, das erstmals die Schliimpfe

in einem eigensténdigen Abenteuer pri-
sentierte, und zwar unter dem Titel »Les
Schtoumpfs noirs« (»Die schwarzen Schlimp-
fe«). Die Idee zu diesem kleinen Heftchen
war von Yvan Delporte ausgegangen, dem
einfallsreichen Chefredakteur des Magazins.
Und sie beruhte auf einer sehr einfachen Re-
chenmethode: Aus drei Bogen im A 4-Format
lieB3 sich mit ein paar Mal falten, drei Schnit-
ten mit einer Schere und zwei Heftklammern
ein kleines Biichlein in den Abmessungen 7

x 10 em erstellen... Das ideale Format, um so
kleine Personchen wie die Schlimpfe in Szene
zu setzen!

Yvan stellte seine Idee Peyo vor, der davon
sehr angetan war, sich aber fragte, welchen
Preis er denn fiir diese Miniseiten vom Ver-
leger verlangen konnte. Die beiden Kum-
pane begaben sich also nach Marcinelle zum
Stammsitz des Verlagshauses Dupuis, um
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dariiber zu verhandeln. Delporte hat diesen
historischen Moment in seiner iiblichen tro-
ckenen Art geschildert: »Im Verlag Dupuis
gab es ein Triumvirat. Paul [Dupuis] kiim-
merte sich um die Druckerei, Charles hatte
die kiimstlerische Ader und iiberwachte den
Inhalt des Magazins, und ithr Schwager René
Matthews war fiir die flimischen Ausgaben
zustdndig. Ich fing an, das Projekt zu erldu-
tern: Fiir die ndichste Sondernummer wiirden
wir etwas noch nie Dagewesenes machen, ein
ganzes Album im Miniformat... Antwort von
Paul: >Hmja, und Sie glauben, das wird den
Verkauf des Magazins steigern?« Wir: »Ja,
ganz bestimmt! < Paul: >Was hdltst du davon,
Charles?< Antwort von Charles: >Oh, ich
finde das sehr gut, aber wir miissen Matthews
fragen...« Reaktion von Matthews: >Ich halte
das fiir keine so gute Idee, es wird blof3 Papier
verschwenden!< Also sagten die beiden ande-
ren z2u Peyo und mir im Chor: >Das ist sehr
gut, machen Sie das!< Und die Zahlen gaben
uns recht, denn die Mini-Alben lieflen die

Verkdufe des Magazins ansteigen.«



lean-Marie DEBORT, d'Alger, il un
nouveau lecteur di « Spirou v I nous &
derdt pour obtonls des indications dénail-
lées sur la maniére de realiser ces mini-
riclis que chaque somaine = Spirou »
offre 4 ses becteurs. [l n'est d'aillears pas
le seul & mous présenter cetfe requéle.
Aussl allons-mous consacrer celle page &
satisfaire I-I:!!-Hl-rh ot lous coux que le

ha 4 r

le irwc. Nous avons demandé & Thl-z.
qui est wn des plus jeusss lecieurs

« Splou », d'en faire pour wous Ja
demonstration. Thierry s'em est fort bien
tire. Aprés avolr détaché les pages cen-
trulos de son « Spirou =, il les a posbes
sur la table {voir ci-contre] en veillant &
ce que la future couvertare de san mini-
tivre

dnas le coin supérieur |

]
i i purplexes. Rialiser un mini-rochl,

o Thierry w replie In portie INFE- U procéde poreillement ssec bo  portie
MIEURE dn 9o fesille wn ssinamt SUPERIEURE du lu feuills, qu'l plin sous
o trocé du poimtillé. Une [mis que les deus uulres porties, en suivast mino-
we premier pus  wst  gceemphi Gewswment fe pointillé N* 2. Cecl foit..

A loide dun condl, § trosehe ce gel fut
le pli M* 2 Ce foiont, il rogne une

patite Jonguetle de  popior  excédentaine.
De lo sorte, son auvre sore de Follere

U dersinr plisge fpontillée N 4), ot o
couverture  repereil. 1| vous reste &
prigant 4 découper choque page. Fowr
celo, Thinmy déploie les pliogos 4 ot 3,

gauche de ln feuills, Co promier point
st Inés facile, pourvu qu'on st scquis  étant scquis.

w Thiarry stteque’ fn phi N*' 5, Rien do
tris compligeé, paisgue fous les plis sent |
indigués  bisn clsimment por des  rils
pointillis ot umareks  fde 1 @ 4]

Mime eperation powr eo el fut |
In pli N* 1. 1 veille i eo que b
différentes parties du mink-récit |
demesrent bien & lewr ploce. §

Ayeat do pouveou exdeuté I phi
N 3, 1t o coupe comme bes pr-

Nedr omd Thierns viest da mbattre In pli
N 4 Quelques coups de canif encers. et
o minirbcit se  présente  presque  sous
s forme  difinitive, Copendant il revte...

Seit den Anféingen seiner Karriere war Peyo
stets sein eigener Szenarist gewesen, er hatte
die Abenteuer von Johann und Pfiffikus im-
mer allein verfasst. Aber mit den schwarzen
Schliimpfen begann eine lange und fruchtbare
Zusammenarbeit mit Yvan Delporte. Doch
wie konnten Pierre Culliford mit (klein-)
biirgerlichem Briisseler Hintergrund und
einem relativ konventionellen Geschmack und
der bértige Anarchist Yvan Delporte, der sich
fiir britischen Nonsens und den Surrealismus
begeisterte, so vergleichsweise leicht zueinan-
derfinden? Der Spirou-Chefredakteur hatte
dafiir so seine Erklirung: » Peyo und ich, wir
waren fast auf den Tag genaw gleich alt! Wir
waren von sehr unterschiedlichem Naturell,
aber wir verstanden uns gut und hatten eine
ganze Anzahl gemeinsamer Interessen... So
lief es also praktisch wie von selbst.« Die
Arbeitsmethode der beiden Kompagnons war
ziemlich effektiv: Sie trafen sich zu umfassen-
den Brainstormings. » Peyo hielt einen Stift in
der Hand und machte Skizzen wéihrend der
Diskussionen, ich hingegen notierte mir hin

.. A Fagrafer. \’\II‘M‘N mat fait! |
5i oous ne dispeser per dune |
ngrafese, wn bost de fil & cow |
dre ot use oiguille seffiront! |

und wieder das eine oder andere«, erlauterte
Delporte. » Dann ging ich nach Hause und
schrieb all das auf, was Peyo gesagt hatte.
Damit war er's zufrieden! «

Trotz des reduzierten Umfangs von 48 Mi-
niseiten entfalten »Die schwarzen Schliimp-
fe« als Geschichte eine uneingeschrinkte
Wirkung. Diese Episode um eine Epidemie,
die sich rasch unter den blauen Zwergen aus-
breitet — anfangs angesteckt durch die Bss-
Miicke, verwandeln sie sich nach und nach

in kleine schwarze Diamonen, die nur noch
undeutliche Laute von sich geben (»Gnak!
Gnak!«) — vereint Spannung und Poesie. Ent-
worfen als leichte sommerliche Zerstreuung,
bewies diese Erzidhlung, dass Peyos kleine
Personlichkeiten das Zeug zu mehr hatten, als
nur Mitldufer zu sein, und sehr wohl auch als
selbststéindige Stars auftreten konnten.
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Thierry Culliford, Peyos Sohn,
posiert fiir die Bastelanleitung der
Mini-Alben in Spirou Nr. 1180 vom

24. November 1960.

Titelbild des Mini-Albums
»Die schwarzen Schliimpfe«,
erschienen in SpirouNr. 1107

am 2. Juli 1959.
Diese Geschichte findet sich als
vollstandiger Faksimilenachdruck
hier in diesem Band ab Seite 40.



Der allererste Auftritt
von Gargamel auf Seite 6
des Mini-Albums
»Der gefangene Schlumpfc,

erschienen in SpirouNr. 1130

am 10. Dezember 1959.

Das Cover des hesagten Bastelhefts.
Der Originaltitel »Le Voleur de

UN SCHTROUMPF 2.
QU EST-CE QUE C'EST
QUE GA?

GroBer Erfolg im
Kleinformat
Die Mini-Alben werden zu einer der belieb-

testen Erfindungen in Spirou und entwickeln
sich im Laufe der Zeit zu einem ganz eigenen
Genre. Manche Autoren spezialisieren sich
formlich darauf mit Serien, die auf dieses
Format zugeschnitten sind: Rosy und Deli-
ege etwa mit Bobo, Noél Bissot mit seinem
Baron oder Charles Degotte mit Flagada

Schtroumpfs« bedeutet in etwa (auf Deutsch als Firlefanz im Fix & Foxi-

»Der Schlumpfrauber«.

Magazin, wo zahlreiche dieser Miniheftchen in
Lizenz erschienen).

Die Starzeichner von Spirou wandten sich
dieser Form dagegen meist nur zu besonde-
ren Anlissen zu, um dem jungen Publikum
ein kleines Extra-Geschenk zu iiberreichen.
Das sah sich gegen Ende 1959 gleich zweimal
verwohnt. Denn in der Weihnachtssonder-
nummer vom 17. Dezember erschien zum
einen ein Mini-Album von André Franquin
mit dem Titel »Noél et 1'Elaoin« (dt. als
»Nicki und der Elaoin«), das seither legendir
geworden ist, und in der Woche zuvor hatte
Peyo sein zweites Bastelheft priasentiert:
»Der gefangene Schlumpf«.

»Je gelungener der Schurke, desto besser der
Film«, hat Alfred Hitchcock erklirt. Wollte er
die Welt seiner Schliimpfe weiter ausbauen,
war Peyo wohlbewusst, dass er ihnen dazu
eine Gefahr, einen Widersacher entgegenset-
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zen musste. Und im Rahmen des mittelalterli-

chen Bildrepertoires konnte es sich dabei nur
um eine Hexe oder einen Zauberer handeln.
Eine Hexe hatte Peyo schon erschaffen: Ra-
chel, eine wertvolle Verbiindete von Johann
und Pfiffikus... Blieb also noch der Zauberer.
Und der erscheint nun in »Der gefangene
Schlumpf« gleich zu Beginn: Fiir die Anwen-
dung einer Formel, mit der man den Stein
der Weisen erschaffen kann und dadurch
jedes beliebige Metall in Gold verwandeln,
bedarf es eines Schlumpfs. Und verfiigt Peyo
iiber die Gabe, seine Geschichten perfekt auf
den Punkt zu bringen, so hat Delporte ein
untriigliches Gespiir fiir passende Namen.
Er war es, der Franquins »Helden ohne Job«
Gaston getauft hatte, und er gab auch Peyos
Zauberer den Namen Gargamel. » Allzu stolz
bin ich nicht darauf«, gab er zu, »denn es ist
eine Anlehnung an Gargamelle, die Mutter
Rabelais‘ Riesen Gargantua.« Um Schliimpfe
zu fangen, stellt dieser Gargamel ihnen eine
Falle, denn er weiB3, dass sie versessen sind
auf Sarsaparille... Noch so eine Entdeckung
von Delporte! » Peyo nahm an, ich hitte diese
Pflanze erfunden! Er war sehr erstaunt, als
er dann eines Tages bei einem Krduterhind-
ler auf Sarsaparille stief3.«



Anfange eines Studios

Anders als seine Freunde Franquin oder
Morris war Peyo kein Zeichenvirtuose, der in
Hochstgeschwindigkeit eine Seite nach der
anderen produzierte. » Er sah sich selbst stets
als ein >miithsamer Zeichner<! «, erinnerte
sich seine Ehefrau Nine. Sehr oft erschienen
die Fortsetzungen von Johann und Pfiffikus
in Spirow im Rhythmus von lediglich einer
Seite pro Woche. Das Hinzukommen der Mini-
Alben, die wochentlichen Gags um den Kater
Pussy, die er weiterhin fiir die Briisseler
Zeitung Le Soir zeichnete, dazu das Ausar-
beiten neuer Abenteuer von Johann: All das
summierte sich zu einer Arbeitsbelastung,
der sich Peyo immer weniger gewachsen sah.
Durch die Vermittlung von Charles Dupuis
sicherte sich der Zeichner die Hilfe eines jun-
gen Assistenten namens Gérard Deuquet, der
gerade im Verlag ein Praktikum absolvierte.

Damals lebte der Schopfer der Schliimpfe in
einem Appartement in der Avenue Coghen

in Uccle, einem griinen Vorort im Siiden

von Briissel. Sein Atelier hatte er in einem
Dienstbotenzimmer auf halber Treppe einge-
richtet, das von der eigentlichen Wohnung ge-
trennt lag. Deuquet kam regelméBig vorbei,
um ihm in diesem winzigen Arbeitszimmer
zur Hand zu gehen: » Der Raum war gerade
mal 2,50 x 3 m grof. Peyo rauchte zudem wie
e Schlot —und ich auch! Die Winde waren
gelb, die Luft blaw vor Rauch, die Aschenbe-
cher dhnelten Pyramiden: E's war verriickt!
Darin stand ein langer Tisch, er arbeitete

auf der einen Seite, ich auf der anderen. Ich
habe mich sehr schnell seinem Zeichenstil
angepasst, ich lernte, Schliimpfe zu zeichnen,
Hintergriinde, und das Lettering zu machen.«
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Cover des Mini-Albums

»Das Zauberei und die Schliimpfe«,
erschienen in Spirou Nr. 1141
vom 7. April 1960.

Rechts daneben Seite 15
aus dieser Geschichte, von der man
festhalten darf, dass weder die
Reinzeichnung noch das Lettering
von Peyo stammen.

LES PONDOIRS SONT
HAUT ! :

LA~

Am 7. April 1960 prisentiert die Oster-Son-
derausgabe von Spirou ein drittes Miniheft
mit den Schliimpfen: »Das Zauberei und die
Schliimpfe«. Peyo ist jedoch mit Johann und
Pfiffikus vollauf beschiftigt, die Serie, die ihm
nach wie vor am wichtigsten ist: Er hat gerade
sein Meisterwerk »Der Streit um die sieben
Quellen« abgeschlossen und arbeitet bereits
am nichsten Abenteuer seiner Lieblingshel-
den, »Der Ring derer von Hohenfels«. Unter
diesen Umsténden ist es wenig verwunderlich,
dass er die komplette Reinzeichnung in Tusche
und das Lettering der Zauberei-Geschichte
Gérard Deuquet tibertrug. » Peyo hat mir im-
mer wieder gesagt: >Ich zeichne schlecht, und
das erlaubt mir, sehr einfach zu zeichnen.< Er
fand, dass fiir Kinder alles einfach und voll-
kommen lesbar sein sollte. Das war es, was er
bei Hergé schitzte. Er war selbst ein aufler-
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[VE T'EW SCHTROUMPFE
ON AUTRE ! FAIS
AT TENTION CETTE FOIS!|

ordentlich unkomplizierter und freundlicher
Mensch.« Diese Vorliebe fiir das Einfache
bringt Peyo dazu, seine Schliimpfe leicht zu
tiberarbeiten: Von nun an werden sie nur noch
vier statt fiinf Finger an jeder Hand haben,
ein zusétzlicher Aspekt, um zu verdeutlichen,
dass sie keine kleinen Menschen sind. Die Zu-
sammenarbeit von Peyo und Deuquet bleibt
voriibergehend. Letzterem fillt es schwer,
sich an die Disziplin im Comic zu gewdhnen,
und wendet sich der Werbung zu, spéter auch
der Malerei. Aber der Vater der Schliimpfe
hatte dadurch Gefallen daran gefunden, mit
anderen Zeichnern zusammenzuarbeiten: Als
er gegen Ende desselben Jahres 1960 mit
Benni Birenstark begann, tiberlief3 er die
Hintergriinde einem seiner talentierten Kolle-
gen, und zwar Will, dem Zeichner von »Tif et
Tondu« (dt. als Harry und Platte).



3/EN Al ASSEZ DE VOLS
ENTENDRE PARLER “SCHTROLMPE”/
LE PREMIER QU SCHTRODMPFERA
ENCORE, 3E LI SEHTROVMPFERAI
DNE PAIRE DE SCUTRODMPFS
DONT IL SE SCHTRODMPFERA ;
LONGTEMPS /... '-‘:-_ !

Die Schlimpfe fassen FuB
Wihrend die Schliimpfe bei den Leserumfra- OBEN

Die Protestschreiben einiger Lehrer,

gen in Spirou immer mehr Zustimmung finden
und das Johann und Pfiffikus-Album »Die
Schliimpfe und die Zauberflote« (im Original

die sich iiber die Schlumpfsprache
erregten, inspirierten Peyo zu

diesem Gag fiir einen Pfadfinder-

kalender 1963: »/ch habe genug

umgetauft von »La flite a six trous« zu »La

fltite & six schtroumpfs«) sich besser verkauft
. davon, euch >Schlumpf« sprechen

als alle anderen Alben der Serie zuvor, setzt . .
zu héren! Der Erste, der noch weiter

Peyo die Auftritte seiner blauen Kobolde erst schlumpft, dem schiumpfe ich was

einmal tiber ein Jahr lang aus. Das elfte Aben- hinter die Schiiimpfe, dass er daran

teuer von Johann, »L‘Anneau des Castellac« noch lange schlumpfen wird!«
(dt. als »Der Ring derer von Hohenfels«),
erziahlt von einem Komplott, das eines Krimis
wiirdig wére, ohne dass darin Magie oder
Zauberei eine Rolle spielten, geschweige denn
auch nur ein einziger Schlumpf. Obendrein
investiert Peyo viel Zeit in »Die roten Taxis«,
den ersten Auftritt von Benni Bérenstark (im
Original »Benoit Brisefer«, was wortwortlich

»Benedikt Eisenbrecher« hiefle). Dieser kleine
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~ LE FAUX
. SCHTROUMPF

Cover zu den beiden Mini-Alben

»Der falsche Schlumpf« aus Spirou

Nr. 1211 vom 29. Juni 1961 und
»La Faim des Schtroumpfs«
(= »Der Hunger der Schliimpfe«;
auf Deutsch verdffentlicht als
»Schliimpfe in Not«) aus Spirou

Nr. 1235 vom 14. Dezember 1961.

RECHTE SEITE
Alternativer Cover-Entwurf fiir
das Mini-Album »La Faim des

Schtroumpfs«.

Details aus den Seiten 37 und 38
des Johann und Pfiffikus-Albums
»Die Schliimpfe und die
Zauberflote« .

PAR PEYO 7S

Junge verfiigt iiber titanische Krifte und ist
damit so etwas wie die belgische Antwort

auf Superman — solange er keinen Schnupfen
bekommt. Diese beiden Geschichten sind
Langstreckenerzihlungen, die jeweils 60
Seiten umfassen. Fiir humoristische Serien im
Hause Dupuis ist das eher ungewohnlich, aber
so kann Peyo sein Talent als Erzéhler richtig
entfalten.

Die Schliimpfe lassen sich jedoch so leicht
nicht unterkriegen. Am 26. Juni 1961 kom-
men sie zuriick, anlisslich einer Ferien-
Sonderausgabe von Spirou, mit einem vierten
Mini-Album: »Der falsche Schlumpf«. Darin
versucht Gargamel mittels eines selbstge-
brauten Zaubertranks, sich als einer von
ihnen auszugeben. Und ein halbes Jahr spiter
sind sie wieder da: Ihr fiinftes Miniheft (»La
Faim des Schtroumpfs«; dt. als »Schliimpfe in
Not«) ist ein kleines Weihnachtsgeschenk in
der entsprechenden Spirou-Sondernummer
vom 14. Dezember — einer ganz speziellen
Ausgabe, denn darin begann auch das zwolfte

18

LA .
: " DES =
" SCHTROUMPFS

C

Abenteuer von Johann und Pfiffikus, »Das
verwunschene Land«. Dieser Titel verrit
schon einiges tiber den wachsenden Einfluss
der Schliimpfe, ist es doch ihr Terrain, auf
das sich Johann und Pfiffikus begeben, um sie
zu retten. Wovor, das bleibt jedoch lange ein
schlumpfiges Réatsel. Das Dorf der kleinen
Blauen ist in Gefahr durch einen »Schlumpf,
der Schlumpf schlumpft«. Leserinnen und
Leser miissen sich wochenlang gedulden, ehe
sie endlich erfahren, dass sich dahinter ein
Drache verbirgt, der Feuer speit...

Die Schlumpfsprache, einst ein Scherz
zwischen Franquin und Peyo, hat ihren ganz
eigenen Reiz und Rang fiir den Erfolg der
Serie. Als Charles Dupuis sich beunruhigt
zeigt angesichts der Proteste von Lehrern
gegen dieses »Kauderwelsch«, dem sie einen
schlechten Einfluss auf Kinder unterstellen,
beschwichtigt ihn Peyo, indem er ihm erklirt,
die Schliimpfe seien blof eine voriibergehen-
de Erscheinung.
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Der Wechsel zu voller GréBe
Das Jahr 1962 stand also im Zeichen der Ver-
offentlichung des » Verwunschenen Landes«.
Trotzdem fand Peyo im Februar noch Zeit,
ein sechstes Mini-Album zu prisentieren:
»Der hundertste Schlumpf«. Der Anlass war
das offizielle Erscheinen des hundertsten
Mini-Albums, was allerdings nicht ganz den
Tatsachen entsprach, denn zuvor waren be-
reits elf dieser Heftchen auB3erhalb der Reihe

erschienen, darunter eben auch das allererste,

»Die schwarzen Schliimpfe«. Danach wandte
sich Peyo dem zweiten grofen Abenteuer von
Benni Bdrenstark zu, »Madame Adolphine«
(dt. als »F'rau Albertine«). Aber auch wenn
der Superknirps durchaus Charme hat und es

seinem Autor ermoglicht, spannende Ge-
schichten in der Welt von heute zu erfinden,
so l6st er doch nicht dieselbe Begeisterung
aus wie Peyos blaue Kobolde. Die haben
knapp vier Jahre nach ihrem ersten Auf-
tritt bereits den Comic-Rahmen gesprengt.
Das von Dupuis gegriindete Trickfilmstudio
TVA hat sich an die Adaption der »schwar-
zen Schlimpfe« gewagt. Die Animation ist
allerdings sehr schlicht, mit ausgeschnit-
tenen Papierfiguren, abgefilmt zunéchst in
schwarzweif3. Dennoch erzielen diese kurzen
Filmchen Anfang der 60er Jahre in Belgien
einen gewissen Erfolg, und nur wenig spiter
auch in Deutschland, wo sie sporadisch, aber
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LINKE SEITE
Im Trickfilm-Studio der TVA
bewundert Peyo (rechts) 1959 die
vielen Schliimpfe aus Papier.

0BEN
Peyo an seinem Zeichentisch.



LE MORALISATEUR, TROIS...[T 7/
LA GOURMANDISE \ ——
EST ON VILAIN
SCHTROUMPF/
‘EST TRES LAID
D'ETRE GOURMAN

OBEN immer wieder mal in diversen Sendungen
Der erste Auftritt von Schlaubi,

dem Brillenschlumpf, hier noch
»Der Moralisierer« genannt und
ohne Brille (auf Seite 7 des

des Kinderprogramms der ARD auftauchen.
Gleichzeitig sind die Schliimpfe in die dritte
Dimension vorgestof3en: Der Verlag aus

o Marcinelle bietet auch Schliisselanhéinger aus
Mini-Albums »Der hundertste

Schiumpf). Latex und Vinylfiguren seiner beliebtesten

Comic-Helden an, und dort befinden sich die

Cover des Mini-Albums Schliimpfe nun in einer Reihe mit Spirou,

»Der hundertste Schlumpfc,
erschienen in Spirou Nr. 1244
am 15. Februar 1962.

Gaston, dem Marsupilami und weiteren
Stars — lieferbar in drei Versionen: blau,
schwarz und als Papa Schlumpf.

Peyo muss sich also den Tatsachen stellen:
Im Biiro von Peyo: die Anfange der
Figurenfabrikation fiir Kellogg's.
Peyo stellt Farbversuche an, bevor
die Figiirchen als Beigaben in

Auch wenn Pfiffikus seine Lieblingsfigur
bleibt und die Schliimpfe nichts weiter sind
als ein Zufallsprodukt — sie sind es, nach

denen das Publikum verlangt! Zusammen
Corn-Flakes-Packungen in den

Handel gelangen (1964).
Foto von Frangois Walthéry.

mit Yvan Delporte denkt er iiber Moglich-
keiten nach, wie man sie von den Mini-Alben
auf das Format einer klassischen Comic-
Seite tibertragen kann, ohne dass die Grafik
darunter leidet, die bislang nach dem Motto
»small is beautiful« verfuhr. Aulerdem sind
die Schltimpfe solo in Spirou bis dahin immer
zu speziellen Anlédssen erschienen, zu Ostern
etwa oder zu Weihnachten. Nun steht ein be-
sonderes Datum ins Haus: Im April 1963 wird
das Magazin seinen 25. Geburtstag feiern!
Delporte plant eine iippige Sondernummer
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mit nicht weniger als 132 Seiten, und bei

den Uberraschungen im Inhalt baut er auf
eine Riickkehr der Schliimpfe, deren letz-

ter Auftritt im Heft schon wieder tiber ein
halbes Jahr zuriickliegt (der Vorabdruck des
»Verwunschenen Landes« endete im Septem-
ber ,62). Gemeinsam mit Peyo entwirft er das
Szenario fiir die erste Episode der kleinen
Blauen im groflen Format, die 20 Seiten um-
fassen und am Stiick, also komplett und auf
einmal, publiziert werden soll. So begegnet
den Leserinnen und Lesern von Spirou am

4. April 1963 in der Nr. 1303 »Der fliegende
Schlumpf«. Und jede Seite weist statt der tib-
lichen vier dabei fiinf Zeilen auf — das ist die
Losung, damit die Schliimpfe gleichzeitig bild-
fiillend erscheinen und trotzdem ihre redu-
zierten Proportionen bewahren. Die Geschich-
te vom »fliegenden Schlumpf« ist sehr einfach
gehalten und wirkt wie eine Hommage an die
Zeichentrick- und komischen Stummfilme aus
Peyos Kindertagen: Ein Schlumpf versucht
unverdrossen und mit immer abenteuerliche-
ren Mitteln, sich in die Liifte zu schwingen...
Die bedeutendste Neuerung in dieser Episode
ist jedoch Schlaubi, der Brillenschlumpf,

eine Figur, die bereits in » Der hunderts-

te Schlumpf« auftauchte (wobei er als der



LINKS
Peyo zeichneten unter den Augen
einer seiner Figuren aus Latex.

UNTEN
Die Rubrik »Attenschtroumpf«
(etwa: »Aufgeschlumpft!«) erscheint
mehrere Wochen hintereinander
im Spirou-Magazin und kiindigt die
Vorfiihrung der Schlumpffilme in
diversen Kinos an. Diese Anzeige
stammt aus Nr. 1406 vom
25. Mérz 1965.

Eine Werbeseite fiir die Single mit
dem Lied der Schliimpfe, das die

friihen Kurzfilme untermalte (aus

SpirouNr. 1108 vom 8. April 1965).

VLA LES SCHTROUMPFS,
LES P'TITS SCHTROUMPFS!

Savez-vous que chez Philips on a gravé un 45 tours épatant ? L'un des airs
;nus est cancéinem:m fom:lier“si vous avez suivi @ la télé ou ou cinéma les

C : essins animés schtroumpfs. |l s'ogit de cette mélodie guillerette, entrai-
moralisierende Schlumpf angesprochen wird nante, due & Roland Renerte, sur loquelle ont été serties des paroles que
. . R . chante le cheeur des Schtroumpfs : « V'la les Schtroumpfs, les p'tits
und noch keine Brille trégt), hier nun aber Schrtoumpfs... » L'autre face est une bouffée de printemps, « La Valse des
& Schtroumpfs ». Votre disquaire sera heureux de vous schtroumpfer le disque !

klar umrissen wird: » E's sind die Geschichten
selbst, die die Figuren hervorbringen«, erlau-

terte Delporte. » Wir hatten schnell Bedarf an ET

einem Einschmeichler. In der Schule ist das ( . CE

. ) b VLA LES 2

im Allgemeinen der Klassenbeste, der, der scumeovmers, | N N’EST
i 0

eine Brille trdgt, und so kamen wir auf den Ik _ ::f r?nozﬁors_ : PAS

Brillenschlumpf!« Schlaubi reiht sich damit

ein in die Galerie unvergess-

TOUT!

Un autre enregistrement est
sorti ces temps-ci. On @ pu
I'entendre sur les ondes de
notre deuxiéme programme.
Cette fois, c'est Spirou qui en
est le héros. |l a quatre péres
spirituels, dont Jean Roland,
qui fut naguére le grand ani-

licher Streber aus der Kin-

der- und Jugendliteratur
und sitzt Seite an Seite

. mateur des Jeux de Plage Spi-

mit Adalbert, dem rou. A\,gg raumimcm i
ifions Ba % telet,

Klassenka- bl ) S

extroit qui montre toute la
gentillesse, toute la bonne

meraden des volonté de ses auteurs : « Spi-

. . rou, Spirou, ton visage est
kleinen Nick partout, et des coeurs géné-
2 reux, tu es l'image...»

von Sempé

und Goscinny...
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Francis Bertrand,
alias Francis.

Das erste Album der
Schlimpfe

Nun, da die Schliimpfe im grofen Format
erschienen, stand auch einer Aufnahme in das
Albumprogramm des Verlagshauses Dupuis
nichts mehr im Wege. Ein Zweiklassenpro-
gramm im Ubrigen: Die Lieblingsserien der
Gebriider Dupuis und ihres Vertriebsdienstes
hatten ein Anrecht auf kartonierte Ausgaben,
mithin Hardcover, die stabiler und natiirlich
etwas teurer waren, wihrend die flir weni-
ger wichtig gehaltenen sich mit » Broschu-
renc, also Softcover, begniigen mussten. So
erschien der Spirou von Franquin im festen
Einband, Lucky Luke von Morris hingegen
als Broschur... Andere Serien begannen im
Hardcover und wurden im Softcover fort-
gesetzt: zum Beispiel Jerry Spring von Jijé.
Eine nicht immer leicht zu durchschauende
Verlagspolitik. Peyo etwa musste bis zum 11.
Band seiner Reihe Johann und Pfiffikus war-
ten, »Dem Ring derer von Hohenfels«, ehe
ihm eine kartonierte Ausgabe zugestanden
wurde. Fiir Die Schliimpfe wiederum wurde
von Anfang an beschlossen, sie im Hardcover
zu publizieren — ein Ausweis ihrer Beliebt-
heit. Peyo stellte eine einfache Rechnung auf:
Mithilfe einiger kleinerer Anderungen des
Layouts konnte eine 46 Seiten lange Mini-
Album-Story Material fiir eine Geschichte
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von 20 Seiten im GroBformat ergeben. So
beschloss er, die ersten beiden Episoden
seiner blauen Zwerge, »Die schwarzen
Schliimpfe« und »Der gefangene Schlumpf«,
noch einmal neu zu zeichnen... aber nicht ganz
allein: » Francis half mir bei dieser auf Dauer
ziemlich eintonigen Aufgabe, bei der der Spa3
am Erfinden entfiel«, erklirte Peyo. Francis
war der Kiinstlername des damals 25-jahrigen
Francis Bertrand (1937-1994). Er hatte Peyo
schon beim » Verwunschenen Land«, indem

er das Lettering und Tuschen des Dekors
tibernahm. Das Gleiche machte er auch bei
den Schliimpfen. Nine Culliford erinnerte
sich: » Zu der Zeit arbeiteten mein Mann

und Francis immer noch in diesem kleinen
Dienstbotenzimmer, und da beide rauchten,
war es der Horror! Francis machte seine
Sache gut, aber zwischen den beiden hat es nie
so richtig funktioniert, sie passten charakter-
lich nicht recht zusammen. Er ist wicht allzu
lange geblieben.«

Das Album »Die schwarzen Schlimpfe« (dt.
»Blauschliimpfe und Schwarzschliimpfe«)
erschien 1963 und umfasste somit drei Erzih-
lungen & 20 Seiten: neben der Titelgeschichte
und »Der gefangene Schlumpf« auch noch

die vom »fliegenden Schlumpf«. Allerdings
wurde im Originalalbum die Abfolge die
beiden letzteren Episoden vertauscht und
damit die Chronologie durcheinanderge-
bracht. Mit dem Ergebnis, dass in der zweiten
Geschichte bereits von Gargamel die Rede ist,
obwohl sein Debiit erst in der nachfolgenden
Story stattfindet. Aber trotz dieses kleinen
Schnitzers wird der Band ein Erfolg. Und

auf der Riickseite ist zu lesen: »Wenn euch
dieses Album gefallen hat, versdumt nicht
den néchsten Band mit Schlumpfgeschichten:
Das Zauberei und die Schliimpfe, Schliimpfe
in Not und Der falsche Schlumpf.« Die Plane
Peyos sind klar: Er beabsichtigt, zuerst die
Episoden aus den Mini-Alben im grofien
Format wiederzuverwenden, was ihm Zeit
lassen wiirde, um sich neuen Abenteuern von
Johann und Pfiffikus sowie Benni Bdren-

stark zuzuwenden...



Ein Assistent in kurzen Hosen
namens Francois Walthéry
Abgesehen von Will, der die Hintergriinde

zu Benni Birenstark zeichnet, hat Peyo den
idealen Mitarbeiter noch nicht gefunden, der
ihm effektiv bei den Schliimpfen assistieren
konnte. Gérard Deuquet verspiirt nicht das
Comie-Fieber in sich, und Francis mochte
lieber eigene Serien zeichnen (wenig spiter
startet er »La Ford T«, auf Deutsch u. a. als
»Marcus und Meister Miiller«, zusammen mit
Tillieux). Da kommt zu Beginn des Sommers
1963 ein 17-jahriger Bursche aus der Provinz
zur Spirou-Redaktion, in Shorts und begleitet
von seiner Mutter. Als Referenz bringt er ein
paar Gags um den kleinen Pipo mit, die im
Magazin Junior des Verlagshauses Lombard
erschienen sind. » Yvan Delporte bemerkte

m meinen Zeichnungen gewisse Details,

und er wusste, dass Peyo gerade jemanden
suchte, um Francis zu ersetzen«, erinnert sich
Walthéry.

Ab September arbeitet Walthéry dann bei
Peyo. Anfangs pendelt der Junge aus Cherat-
te, einem kleinen Dorf in der Umgebung von
Liittich, tagtéglich mit dem Zug von seinem

Zuhause zum Briisseler Appartement Peyos Walthéry, im Begriff, sich
und wieder zuriick. Um ihm diese anstren- einen Schlumpf einzuverleiben.
gende Fahrerei zu ersparen, sucht Peyo ein Dieses Foto veranschaulicht
kleines Zimmer fiir ihn ganz in seiner N#he in die familiare Arbeitsatmosphare

Uccle. Als Feuertaufe soll der junge Francois bei Peyo (1964).

an einer neuen Schlumpf-Episode von 20 Sei-
ten mitarbeiten, die fiir die Weihnachtsson-
dernummer 1963 vorgesehen ist: »Schlump-
fonie in c«. Geschrieben gemeinsam mit
Delporte, kreist diese Geschichte um ein ganz
ghnliches Thema wie »Die Schliimpfe und die
Zauberflote«: Ein Schlumpf triumt davon,
Musiker zu sein, ist aber leider — wie Pfiffikus
— vollkommen unmusikalisch. Er bekommt
ein magisches Instrument, das Blasiphon, das
immer den richtigen Ton trifft. In Wahrheit
versetzt dieses Instrument seine Zuhorer in
tiefe Bewusstlosigkeit: Es ist eine Falle, die
sich Gargamel ausgedacht hat... Walthéry ist
voll guten Willens, aber es hilft nichts — seine
Versuche, Schliimpfe zu zeichnen, sind wenig
iiberzeugend. Aber Peyo, der das Potenzial
seines jungen Assistenten erahnt, setzt ihn
deshalb nicht auf dies Strafle: » Er beauftragte
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mich, lieber eine ganze Reithe von Musik-
nstrumenten zu zeichnen, denn in dieser
Geschichte bilden die Schliimpfe ein ganzes
Orchester. Ich zeichnete also ein Klavier,

das aus einem Baumstamm gearbeitet ist,
und solche Sachen«, erlautert Walthéry. Ein
hervorragender Entschluss, denn Francois
stammt vom Lande und versteht darum sehr
viel mehr von der Natur als der Stédter Peyo.
Was nur allzu versténdlich ist. Als der Autor
von Johann und Pfiffikus beispielsweise das
Verwunschene Land erschuf, lie er sich dazu
von den hochgewachsenen, aber etwas kargen
Buchenwildern von Soignes am Stadtrand
von Briissel inspirieren. Durch die Ankunft
von Walthéry und bald noch weiteren Mit-
arbeitern veridndern sich nach und nach die
Landschaften in den Schlumpf-Erzahlungen:
Sie werden immer lidndlicher und urspriing-
licher.



Die Entstehung des »Studios
Peyo«

Als Vater zweier Kinder, Thierry und
Véronique, zunehmend beliebterer Autor bei
Dupuis und Hauptverantwortlicher fiir einige
nicht ganz unbedeutende Serien fiihlte sich
Peyo in seinem Appartement in der Avenue
Coghan zunehmend beengt. Im April 1964
zieht er darum mit seiner Familie in ein
freistehendes Haus, das er in der Avenue de
Boetendael hat bauen lassen. Damit bleibt

er zwar in Uccle, aber die Umsténde dndern
sich nachhaltig: Das neue Haus ist von einem
Garten umgeben, und er beschlief3t, im ersten
Stock sein Biiro einzurichten sowie in einem
angrenzenden Zimmer ein Atelier fiir Walthé-
ry und alle, die da noch kommen mogen...
Beruflich bemerkt Peyo, der am 25. Juni 36
Jahre alt wird, zu seiner Verwirrung, dass

er sich an einem Scheideweg befindet: Seine
Schltimpfe, die sechs Jahre zuvor eher zum
Spal} nebenher entstanden sind, haben sich zu
Stars gemausert — sie sind es, nach denen das
Publikum verlangt und fiir die sich zuneh-
mend Handel und Werbung interessieren.

Er kann sich nun nicht mehr damit begniigen,
20-Seiten-Episoden mit seinen blauen Zwer-
gen abzuliefern, die er zwischen einem Benni

Birenstark-Abenteuer und einem Szenario
fur Johann und Pfiffikus ausbriitet. Er muss
einen Gang zulegen: ein »richtiges« Album an-
streben, mit mindestens doppeltem Umfang.
Um diese Herausforderung zu meistern, wen-
det er sich wie gewthnlich an seinen Kompli-
zen Delporte. Zusammen denken sie sich eine
Parabel auf die Macht und ihren Missbrauch
aus. Das Sujet des »Schlumpfissimus« ist von
exemplarischer Einfachheit: Papa Schlumpf
bricht zu einer Reise auf, und in seiner Abwe-
senheit wihlen die Schliimpfe einen Anfiihrer.
Berauscht von der Macht, entwickelt sich

der zum Diktator, Widerstand formiert sich...
So gerit das friedliche Schlumpfland an den
Rand eines Biirgerkriegs. In diesen lebhaften
Kontext stellen Peyo und Delporte eine Fiille
amiisanter Anmerkungen zu den verschie-
densten Themen, wie Wahlversprechungen,
die nicht eingelost werden, Tricksereien am
Wabhltag selbst oder der Personenkult... Alle
beide geben im »Schlumpfissimus« ihr Bestes:
Peyo sein Gespiir fiir Layout und eine absolut
effektive Erzahlweise, Delporte sein Talent
fiir griffige Gags und pointierte Dialoge.

Aber wenn Walthéry nicht in der Lage ist,
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LINKE SEITE, OBEN
Von links nach rechts: Walthéry, Nine
Culliford — die Ehefrau von Peyo —
und Peyo selbst beim Betrachten der
Fotos von einem Pfadfinderlager, die
Walthéry mitgebracht hat (1964).

LINKE SEITE, UNTEN
Im Biiro von Peyo: Walthéry arbeitet
an eine Seite von Jacky und Celestin
fiir Le Soir illustré (1964).

RECHTE SEITE
Peyo im Kreis seiner Familie, mit
Ehefrau Nine und ihren beiden
Kindern Thierry und Véronigue.

Das 1964 errichtete Haus von Peyo.
Spater wurde es noch weiB verputzt.



OBEN
Claude de Ribaupierre, alias Derib.

Véronigque Culliford, die Tochter
Peyos, sieht Derib bei der Arbeit an
einer Seite des »Schlumpfissimus«

zu (1964).

Cover des Spirou-Magazins
Nr. 1381 vom 1. Oktober 1964.

RECHTE SEITE
Zwei Werbe-Halbseiter fiir den
Brotaufstrich Kwatta, erschienen in
SpirouNr. 1382 vom 8. Oktober 1964
und in Nr. 1387 vom 12. November
1964. Peyo entwarf eine ganze Reihe
solcher Anzeigen.

Schlumpfe zu zeichnen, wer wird dann beim
»Schlumpfissimus« mit Hand anlegen? Gliick-
licherweise hatte Peyo kurz vor dem Umzug
in sein neues Domizil Besuch von einem jun-
gen Zeichner aus der Schweiz erhalten, der
gerade ein Praktikum in einer Briisseler Wer-
beagentur absolviert: Claude de Ribeaupierre
alias Derib. Angetan vom »Hindchen« des
jungen Schweizers, lud Peyo ihn ein, sich ihm
so bald wie moglich in seinem neuen Heim
anzuschlief3en. »Ich kam im Spdtfriihling

an, vollig begeistert, in Belgien zu sein, denn
m der Schweiz wusste man mit dem Begriff
>Comic< kaum etwas anzufangen«, erinnert
sich Derib. » Peyo war sehr sympathisch, aber
kein Pddagoge. Wenn ihm eine Zeichnung

nicht gefiel, sagte er zu mir: »Das geht nicht!,
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aber er sagte mir nicht, wieso. Das musste ich
selber herausfinden! Er beschiftigte keine
Assistenten, wm sie auszubilden, sondern um
mit seinen Serien voranzukommen... Das war
sehr hart: Ich erinnere mich, dass ich seiten-
weise Biische gezeichnetl habe, reihenweise
Wolkenlinien, um mir einen spontaneren
Strich anzueignen, der dem Peyos dhnelte.«
Dieser Intensivkurs trigt Friichte: Der Schii-
ler de Ribaupierre iibernimmt das gesamte
Tuschen des »Schlumpfissimus« und entwirft
dazu Dekors. »Das Schloss des Schlumpfis-
stmus zum Beispiel, das ist von mir!«, sagt
Derib.

Die Veroffentlichung dieses ersten grofien
Schlumpf-Abenteuers beginnt in Spirou am
10. September 1964 und endet acht Monate
spéter, am 20. Mai im Folgejahr. »Schlump-
fissimus, Konig der Schliimpfe« erscheint im
Rhythmus von einer Seite pro Woche, ein
reduziertes Tempo, das sich sonst eigent-

lich nur noch ein Hergé oder E. P. Jacobs in
Tintin erlauben konnen. Warum nun ein solch
langsames Voranschreiten vonseiten Peyos?
Gewiss, er hat schon betont, dass er kein
virtuoser Zeichner sei, aber der eigentliche
Grund ist ein anderer: Peyo ist mittlerweile
ein vielbeschiftigter Mann! Walthéry kann

es bezeugen: » Das Telefon klingelte ununter-
brochen, er bekam immer mehr Werbeauftrd-
ge, und ich weif3 nicht, ob er so leicht etwas
ablehmen konnte.«

Nine Culliford bestitigt das: » Pierre ist es
immer sehr schwergefallen, Nein zu sagen!«



